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الا مداه 


الى الدكتور أحسد قدرى رئيس هيئة الأشار اذى أدار بقوة 
الد لا ب البشرى ولا دارى لهيئة الاشار المصرية وأزاح تراب النسيسان 
واهمال السنين سن على وجه مصر القديم . 

تقد يرا واعترافا بالعطا؛ المظيم لسصر .. 


وفكر الانسان من أحد رجالپا لابطال . 


ابناء الپیفة 
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- سويا بالتحف الیونانی الروسانی - فاطمه مدكور آرمم الآشار‎ Like 
القطم الغنية القيمة والنادرة - أحمد عبدالفتاح آقوم بأعسال التنقيسب‎ 
سم البعشة البولند ية بمنطقة كوم الد کة بين أطلال الحماسات الرومانية القد يسة‎ 
والجدران - وقد أتاحت طبيمة العمل الذى ينفرد بالخاصية الثقافية الستى‎ 
» تتصل بالجذ ور القومية والفنية لبلا دنا مصر » فرصة حوار بين الحين والا خر‎ 
حوار ليس من قبيل تلك الثرشرة واللفو الغير مجدی  لم تكن تلك‎ А0 
.. ثرشرة عن ما ينفع النفس ويخ ص الذات » بل كان حوار فيما ينقع الناس‎ 
كل الناس . . كل أولكك اللا هون عنالتأمل فى عمق الاأشر والى المتطلعونالى‎ 
مصر پشفف . لقد كانت تلك الزخائر الغنية الاثرية المعروضة فى قاعات‎ 
المتصف الفسيحة وظلال جد رانه السبيبة موضوعا لتلك ساد يث والا فکستسار‎ 
والجدل عن الحقيقة الموضوعية المتعلقة بالمعرفة بالاأشر مع التأمل والفحسص‎ 
والتحليل الفنى بجانب الحقيقة الموضوعية المتعلقة بالا ببداع الفش فى صياغة‎ 
الاسر . واذا كانت المقدرة على التأرييخ والتقييم لذلك الاأثسر فى مقدور رجسل‎ 
الا شار فان فهمه واستیصاب خطوطه الماد ية المجسد ة الواضحة والتفاذ السى‎ 
09 أسراره الباطئة وعسق الا داع هو فى مقد ور زميله الفنان المصاصر‎ 
ولا يقوى عليه سواه . فان للغنان‌علی مر العصور لغة ومفرد ات متصلة وسبسا‎ 
الظاهريسسة‎ Lips استفلقت على أى من رجال التخصص والمعرفة فانپا بمد لوا‎ 
على الااقل وسدی الا بدام الکامن بپالا یضفی على اجیال الغنائين » وخاصة‎ 
المصریون منهم والمتمیزون بالجوهر الثسین والمنصهر باطنهم بالجذ ور الصلبسسة‎ 
لااجد اد هم المصريون القد ما* مو'سسى فجر الحضارة والارتقاءالانساانى‎ 
المبد ع ومپما باعدت بینپم القرون بد۴ من ذلك الفنان القديم الذی صساغ‎ 
. اولیات ود قائق التمبیر الفنی الى عصرنا هذا‎ 

لم تكن عبشا تلك الکلسات التی تبودلت فى أوقات النبار فى Je‏ 


Ў ۳ 8‏ 1 عي . с‏ 3 
التنقیب والترمیم 4 وین تلكالموجود ات оа‏ تماثیل بي الپسول 
وحورس الصقر وسرا بیس وعرا تس التناجرا. | 





والكتاب pis‏ لمحاولة تأمل أن یقدر أن نستسر فى تكوينها وصياغتبا 
حتى تسد الشفرة القائسة منذ زمن ما بين تخصص الااشری والفنان - وأن تحدث 
اللقا* بينهما . ولسولم نعمل فى المتحف سويا لم قدرلنا أن تبدا هذه 
والآثار وبصفة الاشر أنه مرجع حضارى فنی وعلس للفثان المعاصر والدارس 
التخصص على السوا* . . فالاثر له القدرة فى جذب خیط الحوار العمیسسق 
والجاد حولبه ومن أى مد a‏ حيث تسود ى الجزئية الى الشه وليسة وحيث ترسی 
الشم ولية آیضا الى الجزئية الد قيقة في اتصال راشع . 


وحيث تحار العينالعادية فى فيم الاشر وحصل طلا سمه الثقافية 
والجماليسة . 9 

فالااشر القد یم يصل الينا مضافا الى حالته المعاصرة الراهنة بعد - التقاطه 
وانتشاله - والفریب أن کل قطمة أثرية تصل اليئا بطاقاتبا الا بد اعیسسة 
والمد خرة بداخلها » بالرغم من عواد ى الد هر وتحطيم القرون وعبث البشسر» 
وحيث یعمجز الا نسا نالمتخصص والعادى عن Ы‏ كافة المد Sy‏ الفكريمة 
والثقافية للعصور القد يسة. 


ومن الطريف أن هذا الكتاب يمكن أن يجعل القارى* يحاول الوقوف آمام 
الاأثر مباشرة فى مكان عرضه بالمتحف أو فى مكانه الااصلی - ومتابعة التحلیسسل 
الاثری والغنى مع الروءية والتأسل المباشر له فى حوار حى ومتجدد مما يساهصم 
فى صحوة الوجد ان المصرى بالقيم الرفيعة الثمينة والمد خرة داخل نفسه وكيانه 
لينطلق بها نحو رحابة الستقبل والمجد الحضارى المتصل بالماضی والمتطور الى 
العزة والعظمة АНЫ‏ 


لا ننسى زميلنا الفنان الراحل والزمیل بالهيئة - زميل الجيل 
وزمیل الطموح الجاد والامال والتفاوءل الراشم ببلدنا الحبيبة I‏ 
الاأخ / رافت عبدالله - مراقب الترسیم بالمتصف الیونانی الرومانی بالا سکند رية 
على ما كان يعقده من امل لجهدنا ولظپور هذا الکتاب الذی 5-0 1—0 


ت 





للحوار القیم الجاد لائنین من جیله » یشسرأب وجد انهم المصرى اللى 
الفهم والتأسل للقیم العظيمة الراقية التى آوجد ها أجدادنا المصريون 

واخپرا نتوجه بالا متنان والشكر للفنان عصمت داوستاشی لتماونه 
pola‏ معنا فى اعداد واخراج هذا الكتاب, 


فاطمه مسد کور СЭРЫ‏ عبد الغشاح 
محررة التحلیل الفتی والرسوم همرت Oe)‏ شاف اد ترتع 
Waa! 7)‏ 
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خسن رع 

ابن ا لملك منكا ورم تبثا ل على هيئة الکاتبا لمصری » وقد كان الامسرا* المصريونفى عصر الد ولة 
الق يمه أول من متلسوا على هسذه الپيشه وقد كانت وظيفة الكاتبفى الد ولة | لقد یمه سسن 
الوظائف! لهامه الرفيعة رسن د لاثل الرقى الفكرى الثقافى لشاغل تلك الوظيفه » وقد كان 
الاعتقاد قد يما بأن ملك مصر ذاته سوفيصبم نی الالم الاخر کاتبا للاله " رع " يقم 
بفض خطاباته وختسها LS‏ أنه كانت هنا ك علاقة هامة بين سهن الکتابه فقد كان | لكثير من «ҚАЙ‏ 
يقمون بوظائفا لكتابة نی | لمعبد ولصالح الد ولة وید و أن | لكبنه كاو يختارون من بين | لكتبه ٠‏ 
را لتثا ل من قطما لدعت | لتی ترجع لفن آخريا تالا سره الرايمة وهو ناطق برح العصر وتقا ليد ه 
فى الجلسه للشخص الممثل ونظسسسسرا تسه | لمتجپه الى اللانهائیه وقرطا سا لبرد ى | لمنشور 
فوق‌الرکبه وحا له | لجزع والابتها لالغارقيها التمثال الذ ى ولابد أنه قطمه من قطع| لفسسن 
| لجنائزی وأحد جزور لفن | لمصری الق یم الذ ى أخرج سنذ قلیل تماثيل زوسر من | لحجر ا لجيرى 
وخفرعمن حجر الد یوریت 6 وكات متحفا! لقا هره يلى بقلیل | لكاتب متحفا للوفر وروائع | لحضا ره 
المصريه فى سلسله من البها* لم تنقطع طوا ل عصور التاريخ البصرى DN‏ 


ع 


© الاسره‌الرابعه س atl‏ وله القدپسه ٠‏ 
متحف بيسطن ( الوایاتالمتحده الامریکیسه ( 
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التصلیل الفسنی : 


تشال الكاتب المصرى 3 بمتصفالفنسون SV‏ 53 1^ پپوسستسون 

الاأسرة الرابعة وم ۲ ق.م. 

شوشسرع 

عسل شتی 7 قن النحت ° هو تمثال لكا تسب مصری 2 صورة جمالية تشكيليسة 
مستخلصة سن الطبيمة المطلقة. 


ه نرى التشال على حالته بمناطق التشويه عند اليد اليمنى والقد م اليسرى 
داخلين فى نطاق ate!‏ الفنية فأصبحا جزلا بتجرا من التمشال وان الظفسلال 
والضوة الوا قسم عليهما أصيم ыы‏ فى انسياپيسة مع القوانين العامة للتمثال للظسسل 
aptly‏ - لا ا نشاز من وجود مثل هذا التشويه فقد تعودنا رو"ية الفن 
القسد هم ہتشر بهاته وكسوره فى رضا وعد م ازعاج : فيعتبر الاأشر على حالته متضمنا التشویه 
فيه صورة كاءلة متكاملة ‏ وخاصة أنه آثر من الفن المصرى متضشا معه التارسسخ 
الطويسل ومن خلال ذلك التشويه يذ كرنا الاشر بوطاة الاأحداث وقسوتها طيسسه. 
وبعيسد! عن ذلك - فپناك إنسجام وشعور بالا فتنان نحو الاشر - ونتأسل ذلك فنجد 
أنه ؛ يأخذ التشال حركة ثابتة - ستاتيك تعکس فينا شعورا أو رد فصل 
للشصور - حركى Gh‏ د يناميكى. 

@ اذن فالتشال فير متجمد بذلك الثبات . فهو یخضم لنظرية فنية تواد ی سن 
hs‏ شكل الثبات المقنن الوضعالى الحركة الداخلية تنبشق من داخله الى داخلنا. 
ә‏ ثرى التشريح فى الجسم الجالس‌للتشال МТ‏ منطقا رياضيا بعض الشسى”, 
تنبسط المساحات لعضلات الجسم ويعكس ذلك الاضاءة والظلال فى تشاغم هادى* 
- بنعومة انسيابية تنتقل على ملامسه وسطحاته . 

و فان تلكالدراسة التشريحية العميقة خلف سطحات التشال الهادشة هی 
استخلاص الا تساق والجمال من الطبيعة الجامعة "للجمال والنشازمعا "6 وتم 
ذلك بنظرة خاصة للفنان سوقا فى عصره بسمات خاصة خاضمة لقوانین جماليسة 


VAY os 





تاضجة مد عمة بقوانین روحية عميقة رزينة بجلسة رياضية موظفة لشکل محسسدد » 
بپا.ایحا* إلى الجد ية الشد ید ة نی احترام бу‏ ر شبیپه بجلسة | لرياضة | لجسد ية | لروحيسةى 
طقوس| لیوجا وحیث‌تکون أجبزة الجسم فى اتزا ن بحضور قوی وتعمل باعلی قد رة صحية ونفسية لها. 

ه وسا ЦЕЛ‏ جلسة رياضية تستسر لزسن طویل جدا " تجسمت فى جلسة 
التشال آماشا " یصل الا نسان من خلالها الى شاعر روحيةلا نپائية الصد ود 
فى اللا شعسور والوعی تشبه العباد ة ( وقد تجسم ذلك الثبات الطویل بالمضاسسين 
الشكلية والروحية لفن طقوس اليوجا فى کل التمائیل السصرية ) . 


ه فان التشال فى فسن النحت هوثبات الحركة عند وضع خاص ومهند د يفن 
قانون الجلسة الدائمة المريحة (التى توحى بالا ستقرار ) للجسم البشری وقد 
تجح المصريون بذلك التحديد للحركة فى التشال المصرى عامة هواحتواء عمیسق 
لتلك الطقوس التأسلية التی تميز الحضارات الشرقية - وبذلك التوضيح فطقسوس 
الیوجا لیست خاصة بالضرق الصین والپند. . 


ө‏ وائما استپله الفکر المصرى فى آقوی صوره وفى اجسل بهاء للمشاهر الروحيسة 
- بتغلغل АН tle‏ فى الحضور الا نسائى وعلاقته بالنظرة الكونية اللا نهپاثية . 


ө‏ فتشكل التشال فى الفن المصرى بذ لك الوضع كوسيلة الى الجلسة المثاليسسة 
الحكيمة فى وضع به ايحا* لطقوس د ينية یثبت طيها التشكيل فيصبح الوضع على 
ذلك دائم يبيى * لصاحبه عبادة متجددة حتى يوم البعث وتتعرف طيها السسسروح 
وهی فى ذلك الوضم آسام الاله - والملك صورة الاله وأمام العقيدة بشكل ө-‏ 
أبدى فى سعاد 9 ستسرة » ستمرة » مستسرة کاشعام‌ثابت المصدر ومتصل السريان . 


© وبناءعلى ذلك ننظرالى ملامح الوجه ‏ طبيعة واقعية مثالية цен‏ کاسل 
للتشريح والدراسة تصطی احساس بالحياة والرفد ‏ نظرة للا مام ثابتة تشیم فیپسا 
ابتسامة خافتة ‏ فيعبر الوجه عن راحةابدية ( سعادةدائمة وتخترق نظرةالعينمن' 
من خلال ذ لك الى ما بعد الواقع ‏ تخترقغلالاتو مجالا ت السكون العميقة . ٠‏ 
٠٠‏ م ١ء‏ فان نظرة الوجه التى للامام - بذلك المنطق تسيطر طی مشاعرنا كلية 
Lit,‏ أستقطینا الى العالم الخاص بالتشال أو الذی يرمى اليه الفكر خلف التشال 
ce pala * AEE‏ 





فشنتفرق ҚАРИН‏ رحلة كونية المراد الد خول الى منتهاها LONG‏ مشد ود یسسن 
د تفقد احساسنا بواقمنا ونعيش فى واقمآخر لا نپائی المعانی الا تسانیسسة 
والحد ود المادية - فینقلنا ذلك من عالشا الى عالمه فنظرة العینین بالوجسسسه 
الذ ی صنم بدراية واقعية فى التشریح بذلك التصرف الفنی الجمالی فى علا قسات 
عناصر الوجه فى ئعومة وانسجام . 


ө‏ فپذه النظرة امتداد للجلسة الرياضية الغنية المكتسلة جوائب الا تزان فسسی 
الحركة البشرية وترتفع بالرو'ية السارة على وضع التشال ككل ویترکز النظر على الوجسه 
الى نظرة العینین - وكأن السحر والقوة والجمال الروهی ستسر فى اشعاعه لا يتوقف 
من العینین وهی كمركز نهائى يستقر نظرنا طيها انسهابا من الرو'ية الشاملة 
للتشال ابتدا* من أطراف الا قدم حتى السيقان فالجزم والاآذرم ثم الصدر تسم 
الى السرأس والوجه وأخيرا العيشين . 


و وبذلك نتحقق من أن الا وضاعالتأملية للیوجا - فن رياضى روحانی عرفه 
المصريون كط قوس عباد ة - وجمل أوضاعه التأملية فى تماثيلهم لا ظهار شل كل 
الا نسان فى وضم‌العباد ة الد اکسة - تسقق ذلك الاستمرار الذی لا يتوقف أى عبساد ة 
لا تتوقف ‏ ای عباد ة أبد ية كونيةلا نبائيةامتشل لپا الجوهر الا نسانی المصری . 


ә‏ فان تلك الرياضة الروحية استوعبها المصریون قد يما وتطورت لد يسم 
فسیطرت على وساعل التعبير الحضارية لد يهم وهی فنونهم بشکل عام - وتخضسسمع 
فى جوهرها جسیم حواس الا تسان والسيطرة طیپا ووضعها تحت قانون نفسی شالی- 
يعلو د ائسا بالذات الى الرفعة JLT‏ والط‌پارة . فى حرکاتمختلفة مستقرة الوضم 
تأخذ شكل الثبات - الى عالم یفوق ЗАЛ‏ ومرة العالم الخاص بنا J‏ 
عاد يون ب ولم بات ذلك العالم من فراغ وائما له خلفية ثقافة وفکر ورقی وکسال‌فی 
wl‏ نیا وفی النظرة الى الحياة الااخری وان‌العقید ۶ آدت بنا الى مقارنة اد ت 
بالتالى الى اکتشاف الحكمة من موقم مصر فى الد يانات السماوية الثلاثة ومنزلتبا 
عند الله ب ( بيغم انا مقيد ة وثنية ) فكانت صاحببة عقيد ة متأملة توامن بالا خرة 
والحساب والعقاب والجنة والشار . 


А بت‎ 





ففی القرآن الكريم مصر مکرسة - ذکر اسما کثیرا فى سور القرآن لاآن شعب 
مصر حتى فى عصوره الوثنية آسن بالحياة الا آخری التی يوسن بها المد cp‏ 
بالد يانات السماويسة الشلا شة وما ترمى اليه هذه الد یاننات من أن الخير والشر والنظم 
الا جتماعية السليسة فى الحياة الد نيا والحساب والعقاب فى الا خرة - البعسث 
أى الحياة الا خرى التى كرس المصريون علهم فى دنياهم لها وصلوا لها р‏ 
یعیشون ابدا وان کل ديانة شماوية ارتبطت بشگل ما پعصر - уезі‏ ف 
السلا م ترسی وترصرع‌فی مصر واستقبل النبوة والوحی فى أرض مصر . 

© وکذلك "عیسی عليه السلام * فقد احتسی فى مصر فى طفولته . 

واللفة العربية الت هى لغ ةالقرآن هی اشتقاق للفة التى طمتپا السيدة 
هاجر المصريةلا بنهااسماعيل طيه السلام ثم مه لقومه حتی أن آنزل القرآن بها 
ببلافة واعجاز . 


نستطيع أن نشير الى وضع التشال المصرى د لماذا ؟ 

ет‏ سبق . هو تجسيم صورةكاءلة لنضوج الملا قة النفسية 
والروحية والفكرية استغرقت تاريخ طويل جدا جدا فى خلال العصور المجهولسة 
الى ما قبل عصر الاأسرات الا ول وبعد علاقات جدلية داخلية صامتة J‏ 
العمیسق بين الانسان المصرى والطبيعة الق حوله أدات فى النباية الى هذه 
الا وضاع العظيمة للتشال المصرى القديم والتى فى أثناء متغيراء النضوح قد امتصست 
أرقى أوضاع السمو للجسم البشرى مرموقا سينا نحو الرقى والا رتقا* الروحسسی 
ليعلو ستزید | وصول د ائم ومكشف لا رتقا* النفس البشرية من ارتباطاتها الماد ية 
الد نیا . 

# واستخلا صالئور الالهى الذی توصل المصریون الى رصده فى الوجود وفى 
المادة الفائية ( الجسم البشری ) للتسامی به ولتحرر الروح منطلقة الى الشموليسة 
والرحابة الكوئية حیث يسود شور الا а)‏ الا عظم. 


abe 





ә‏ وان الروح التى هى من تور الاالنه الاابندی الذ ی ستحل يوم البعث ستتعرف 
على الشخص من خلال التشال له - هی بحضورها کبعث للهساة وبارتباطپس نا 
پنور الاله ب فذلك алы‏ 2 هو حدت مقدس ‏ يستقبلها التشال الكا قسن 
أو الموبیا* بتلك الااوضام المثالية التی فوق آخر مراحل التحنیط وكان الشخص فسی 
لقاء جلیل فى حضورسبابعد الواقع الد یوی . | 

۵ فاستقبال‌الروح - حدث مقند س ولذلك خیم الفن المصری ب А‏ = 
ورسوماته ونقوشه لهذا الشبات السد اثم بالا وضاعالمثالية الجميلة والقوية. 


و وآن اهتسام الفنان بعد م ایجاد فتحات فى جسم التشال بين السیقان 
أو بين الا درم لیس فقط للحفاظ طی تماسك التشال لمقاوسة الزین والکوارث ورانا 
ليبتعد وا عن «Ш‏ الغتصات الصغيرة التی تشبه الثقوب أو التی تثقب کتلة التشال 
المصنوع من الحجر الصلب القوی . 


Gop Lol, 9‏ روحانی pls‏ بالذ اتية الشخصية المتفرد ة بتاملات الوجسد ان 
وهالا ت الشور الا لبى المتصاعد ة من مراکزها السبعة الد تیا داخل الجسم 
الا نسانی من أدناها الى أملاها وهی التى تبدامن ؛ 


КЕНЕТ‏ السسرئفى البطسن: 
(ү)‏ الصدر عند طرف عظم القسیص. 

gal у)‏ من الا مسسسسسیام: 

(қ)‏ الذقن (ه) GME‏ (1) الجببة (ү)‏ آطی‌ستوو‌الرآس 
وکلپا نقاط كمراكز للا رتقا* ثد ريجيا داخل النفس البشرية فى هذه الا ماکن كتقاط 
تقع فى المنتصف داكما من أماكتها. 


ә‏ ومستوى اللسرأس حيث يكون الا تحاد النورانی الا بدی ويرشد لیشیم من العينين 
وان تلك النظرة لعينى التثال المصرى هى انمكاس لهذه المرحلة العظمى النورانية 
لذلك الوضسع التأسلى المتأد ب الى أقصى حد ود الطاعة والا متشال . 





* وهذا الانغلاق للذاتية فى وضع طقوس التامل هذا جمل الا حساس بالجسم 
الا نسائنى وحدة متماسكة ملتحمة الا أطراف ‏ 20 الشمور وقد وصل ذلك 
لمنتهاه فى الاأسلوب الخاص فى تشكيل هیشة الاله "хан‏ العالم 
الا خر ورئيس محكمة الشواب والعقاب للمتوفى ومحقق العدل فى الحياة الااخری . 


وکان الا طراف تشد ها حجاذبية شديدة نابعة من مكان م ب اسل اللجوس سس م 
55,5 جوهری للاشعاعالذاتى النورانی فى كيان الانسان . 


ه وأن الدعامة من الخلف هى تدعيم لذلك الوضع للتشال سوا* التشسسال 
الجالس أو التشال الواقف - АЛ,‏ عامة دافا ما یکون عليها كتا بات опаде‏ 
خاصة بصاحبپا - ووجود ها من الخلف دائما وجه الا نسان الى النظر اليه مسسن 
الا سام ولیس من الخلف. 


و وهی قوة ساند ةمن الخلف حتی لا tye‏ قببل آو Lah‏ تلقی الا تصسسسال 
بالروح من شدة الصصق الا لى عند تمرف السروح للجستد الماشل فى التشال 
وا لالا а ә‏ ليبعث من جد بسك . 


و اننا نقف plat‏ التماثيسل المصرية مشد ود ين مبهوريسن تست سيطرة 3-і‏ 
روحية وكلما نظرنا للميئين انسلخنا من واقعنا الى عالم آخر مریسح للنفسسسس 
ومجمول للا حساسن ‏ هذا هو السر خلف التشال المصرى المتأمل الى اللا نهايسسة 
وهذ! هو الفن المصرى المبدع والذى اراد المصریسون من خلفه الوصول الى وحسد ة 
متكا سلسة ذائبة فى الوجود الکونی النورانی الالبى . Ак)‏ صغيرة صف سسيرة 
جہد ت أن الممها وأسجلها . 


оо 
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فى مستوی | لمقمد ة فتصبح الد ورة الد موية آقوی حا لتها لاشها تقتصر على مستوی مسافسة 
الجزعالى الرآس‌فیمتثل ا لشخصهتنبها فى قوة ومركرا بفکره العقلى نی أعلى د رجة ٠‏ 
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قطعة من الحجر الجیری الصلب المتبلور يبد و أنها كانت К‏ مسن 
سور أو د رابزين بالقاعة الفسيحة للقصر الكبير الذى اكتشفه Petrie Өлен‏ 
بالعمارنة بالنیا عام ور yp‏ وتعصد تلك القطعة المعمارية شديدةالندرة 
من الوجپتین الفنية ia нен‏ قطعة من قصر اخناتون وهو 
آسر بالغ الا همية من الوجمة الا ثريسة فپی تت تتميز بأن نقوشها تصور أبرز معالسسم 
وسسات الشورة الفنية التى ИИГЕ,‏ رز لواءها اخناتون فى أكسثر 
حالا Lys‏ ثباتا وکمالا من ناحية أسلوب التصویر وعناصر الفن الجد ید لهذا 
السصرء‌والمنظر المنقوش على هذه القطعة الحجرية یصور اخناتون وزوجسسه 
نفرتیتی يقد مان القرابات لااتون والذی تببط آشعته من أعلى منتبيسة 
بأيادى بشرية وتسد اثنتين من هذه الا یادی تفس الحياةلاثفييما نى 
الوقت الذ ی تقف كبرى بناتهما الا سيرة تز آلة السيستروم . 


ويبد و الملك مصورا هنا پوجه 1-2 مسيزة فالجبهة مسحوية 
للخلف والفك مدلى لا سفل والشفاه فليظة والعنسق مقسوص lly‏ 
والاأرد اف بارزة وهی سسات عامسة مسيزت تقاليد فن العمارنة فى تصوير اخنا تسون 
بصفة خاصة وتم تطبیقبا بالنسب ةلال بیته وكبراء وباقی آفراد الصصر . 

وتوحى Ш‏ هيقة الملك وأسرته فى حالة الوجد الصوفی المصسورة 
على الحجر الجيرى هنا بأنه انما كا نيرتل آنشود ة الشمس‌التی تعد بمثابة 
مختصر لا فكار وآراء اخناتون فى كشفه الوجدانى الجليل عن ذات الا لسسسه 
الواحند القهپار التى تستعصى على العصور وقد جا* اخناتون بپذه الطفرة 
الا خلا قية بصورةلا تزال محيرة. 

ومن ترانيم اخناتون للا له الوا حد القپار 

“ أنت الذى تجمل أحشاء المرأة تشر وتضع النطفة فى 
а р‏ ادر كي اق ارود امبو ل يي аа‏ 
كمرضع فى بن الاثم ”. 
0 القطعةرقم egy‏ بالقاعة رس ) متحف القاهرة. 
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یخرج من بطن آمه فى يوم لا د ته تفتح فمه للکلام وتقوم بما يلزمه ”. 


* الفرخ يزقزق وهو مازال فى البيضة . . فیپا تمطیه روما حستى 
رجلیه Әсе‏ خروجه 7 


* کم عديدةهى اعسالك آیپا لاله الوحید АИ‏ لا يوجد آخسیر 


الی جواره EI‏ 


وا تزال بقايا عصر اخناتون من أحجار منقوشة وقطع فنية عالية 
الستوى تشم ببريسق عجيب لا عجب ثورة عقا قد بسة وفكرية وننية أتى بها 54 
فى مصر وأخرج الى حپزالوجود معا فى أن واحد وبصورة مفاجقة 
باهرة تم بها فرض أفكاره الرائعة فى الدين والفن على نحو رئيم يعد 
نمطا فريدا لم يشكرر بعسد فى الشاریخ البشرى. 
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التحلیل الفثى 





تبد و قطصة حجرية طیپا آثار تقلبات الزسن القدیم . تحمل مشهدا 
يكاد یکون كاملا .. وهولا ختاتون وزوجته وابنته وهم يقد مون الا کواب 
المقد سة ويملا ونا پاکسیر الحياة الق تپبپا القوی لا لپية من خسسلف 
قرص الشس والتمطاه من خلال تلك الاأشمة الساقطة من قرص الشس على 
هیشة خطوط ستقيمة هابطة فى اتساخ » وانتشار و تغمر الملك وزوجته واپنتسه 
وكذلك الزهور التى فى المقد سة فوق منضد تین صفیرتین أمام الم ull‏ . 
وبنپایات هذه الا شعة المستقيسة الا يدى المانصة للحياة والقوة والا نتصناش 
والحب والرخسا" . 


هذه ال تسل رمز - وشو أن الا يدي تصل لا يندى الانسان 
الذى يعيش على sy Ml‏ فى امتنان وصزة وكرامسة ‏ وان هبة الحياة على By‏ 


والاأشعة هبة لكل ما يعون الا'حتياج اليبا .. فبى أبيدى عاطية 
مقننة موكد ة العطا* , وتظببر بشاشة الكرم الواصی المنسظم , 


وقد رسم منظر الملك الا أشعة الساقطة عليه من قرص п)‏ 
حجما من زوجتة الملكة وابنته الا ميرة ‏ ونراه تتقد م ذراهاه адал‏ كواب 
لااعلی على هيئة شبه قالتین حيث تستسر من خلفپما الا شعة بالا يدى 
المائحة لقوة الحياة تشهر الزهور فوق الماشد تین الصة پرتین أمام ل لك . د 
فتصبح أشمة طويلة - بينما تقصر بعض خطوط الا شعة وبالا خص الشماع الساقط 
فوق وجه الملك حيث تسك اليد فى نهاية الشعاع بمفتاح الحياة آمام ین 
الملك وفوق حافة أنف الملك المتد رجة تنا زليا للد اخل حيث أسفلها خطوط 
الشفتین ثم الذ قن نوجه الملك أى у‏ الملك يرى الور السشوح من الا ۱ 
ویتنفس من الحياة المشوحة من اراد ة الا له ويتحدث بالوهی Й‏ 
باراد ة لاله )- أى وجهه يطل مكلل بالضیا* - والشور السئوح من فرق 
رأسالملك حتى یصل الى أن تغمر ثلاثة أشعة طلعة بپا* الللكة من 

سب إل س 





لف الشف ال ريشن شرا الى gece eee‏ العدف AN GSA‏ 
وایضا الشعاع الا وسط فوق وجه الملکة يتدلى من الکف فى نهايته مفتسساح 
الحياة 2 وحركة الملكة تشبه بحركة الملك بذراعاها المتقد متان فى شكل 
زاویتین قائمتين وسسكدة بيد اها الا كواب المقد سة تملقها بنور الياة 
وخلف الملكة تقف ابنتهما الصغيرة تمد ذراع » والذراعالا خرى أمام جسمها 
متد لي ةلا "سفل لا يصل لها شعاعالشس وانسا هى تقف فى ا طار امتیداد 
آخر شماع عند رأس الملكة وامتداده يصل لا حتوائها تماما وهی مسکه بريشة 
الحق والعد ЫЛ‏ 
وه ان هذا الوضم للسلك والملکة لیسن‌من يقد ما شى* الى الاله - خاصتة 
aie dag al ty‏ مس ال له موق شرا که ومن وش 
الشمس - أى صورة سماويسة من الظواهر الطبيعية فى السکون - وقرص الشمسس 
هو ظاهرة يومية د ائسة الظهور وهو يشح من آعلی فى السماء سوا* فى 
Gi Yl‏ وفی منتصف السماء ونظرا لا ن اله اخنانون لیس آخذا صورة آد ميسسة 
فلیس من شد اعی الشواهد أن يقد م له ما يقد مه الا د میون Ш‏ د مبيون من طعام 
وذ بائح وفواکه تو“كل , . مثل ما يقد م لاله آمون أو الا لهة الا خسری المشلة 
فى شكل آد س .. حيث تمكس توقما من أنها تاکنل وتشرب. 


ه بل الطبیمی وان الاله هوعالى بالسماء ينح وا А‏ » یشم 
ما لا يستطيسع منجه البشر ولا يأخذ مالا یمتاد على آخذه البشر بسا 
یتناسب وأحجامپم الماد ية ووضعيتهم فوق الاارض - فان علا قته بالبشر 
( الا له السماوی ( علا قة عطا؛ آشیری ساربا بالفضاء طتقیا بالكاشئنات 
الا مایم الاب аа‏ ای اه رات ан‏ 
کل‌یسیزان وناخ خاص » هذا العطاء متضشا العناصر الغفية للحي اة 
زالا زد هسار والبقاء والقوة وان ما يعطيه البشر لیس بنفس الد رجة من ستسسوی 
لاغذ » لا وان كان یحدث فمو استجابة . تنقل عبر الا شیر ب تخرج مسن 
كينا البشر كأشعة روحية تتصاعد عبر الاثير تتحد ونور الاله - وتتصل 
به مباشرة دون وسسيط , 


ра‏ مذ 





وه فى فكراخناتون الديش الجديد - جردالا له من الظواهر والصفسات 

البشرية والحيوانية ما یتبسم ذلك من سلوکیات فى العباد ة الماد پیسسسة 
فى شكلها المرشی . © ay‏ 

فشلا الزهور التی فوق المنضد ة فى يسين المشهد والمتجهة енін‏ 
لا "على ЕТЕ‏ من حالة الذبول - لا ستقبال الحيتاة والنضارة من أشر سقسسوط 
أشعة الفس طيها فهذه البراعم وهی تتجه لا على تستقبسل عطاة أشعمة 
الشمس من خلال الا ناسل بالا يدى فى نهاية الا شعة لا نه عطا* محسسسوس 
محسوب القدر بقدر ما تحتاجه هذه البراعم من عطاء لتحیسا وتزدهر - وأن 
الفلسفة الفنيةلا شكال الا يد ى فى نباية أشعسة الشمس المرسلة من ترص 
الشمس فى السما* لتوضح العطاء المحسوب من دف * وأشعة من نور الشمسس 
لبصت الحياة والحفساظ على مظاهر الحبا و وليس ارسال الا شعة بقوة وبشسسدة 
حر ارتپا » واحدة على كل الكائنات تحرق بعضها وتحى بمضپا وتحجسسب 
عن بعضها. 

ots‏ ليست أشعدةلا حياء ТЕРЕ‏ فوق الاارض ب فالا شعة الخافتة 
لما تحتاجه العناصر لبسذه الا شعة. والا شعة المتوسطة لما تحتاجه العناصر 
من هذه الد رجقین الا شعة - والاأشعة الشد پد ة لما تحتاجه polis‏ الا رض » 


من الاأشمعةالشديدة. 


فالا ید ی پتشکیلپا ذلك - تلحظ أن الفناتلم یجصل الا یس 0 
منبسطة بأصابسع ستقيمة - Luly‏ شکلپا بخطوط منحنية بمنظور جانیی ليسبرز 
جمال انحنا *2 وليونة الا صابی بأناملها الحساستة التی آخذة فى أطسراف 
الا صابع انثنا*ة رقيقة للخلف ونسری anal‏ فى انمطافه حقيقية للد Ss‏ 
أى تتجه آنامله موا جب ةلا نامل الا صاب الا ربع المقابلة له مما تشيع فسى 
تفوسنا شغورا بان الا شعة السنوحة تخرج مارة من هذا МАЛ‏ س المحسسوس 
بين أنامل АА‏ وأناسل أصابع الا يدى المقابلة .. ويمكس ذلك الى 
مدی قد رتنا على التغيل بان عطاء لا له ود ودا رحيما فى قد رة ورجا* وحب 
وخلق متكامل قويم هو مشلا مطووجا لحب الا نسان وتقد يرا له ولنشر الحياة 

ҚО eee 





ааа Е Жаз БАО LE Ih Ші 


خلال ذلك أن وجه الا له هو القوة المانحة من رغبة إلا هية أبدية مقدرة. 


داعيسة دين يقسترب من الحق 
وأن فكر وفلسفة اخناتون فى البة الجديد الذى فرضه على الشمب 
عامة فكر یقترب من الا تصال بالسماء فى نقاط هامة. 


الشمس ليست هی صورة الا له وائما من خلفها القوة الخفية المجرد ة 
للاله الكونى الشامل والسيطر على الوجود АЗ‏ وهی الشس مظهسر 
من مظاهر قوشه التى تهب قوة الحياة للبشر وجميم الكائنات على الا رض 


اخناتون هو lal‏ من دعا الى فكر دینی يدعو للا تجاه مباشرة لظاهسرة 
معبسد ويذلك يكونالهة الله مجرد وموجود فى کل مکان . 


آول من دعا الى التوحید فى تاريخ العقيدة المصرية ”الئئية” 
وان كانت مظاهر الوثنية فى الحقبة الغنية لعصر اخناتون لم تتنساول 
شكل الا له بشكل مباشر أى وشنى انماتناولت الرمز الظاهرى عله 
- وهو رسم قرص الشمس خارجة منها الا شعة ‏ وأن الصفة الوثنية 
لم تمس الاله نفسه - واقتصرت فقط مظاهر الوثنية على تشیسسل 
الملك اخناتون واقفا بهيئته متضمنة الرموز الفلسفية.. . للملك ابسن 
الا لله والذى wel‏ نفسه لنشر دينه الجديد ولذلك ppb‏ بصورة تشييسم 


وأيضا تمشت هذه المظاهر الوشنية فى تسجيل مظاهر العباد ة للمسللی 


~ | 


К) 


- ү 


واسرته تحوالا له وظاهر الا حتفا* پالحياة فی الرسوسات الجد اريسة الستی 
تشل أفراد الشمب وهم يمسلون فى مجالا ت الزراعة المختلفة والصناعسسة 
ү‏ مت 





الحرفية بسلا مسح واحند ة مميزة وكآنهم جميعا لیکهم|خناتون فملا مح الوجس‌وه 
لطي اخناتسون Әні ow‏ الکامل - فهم ضمير «ШАЛ‏ وش‌صبسه المطیسع Al‏ ی یتشل 
نيك ایسانه بالعقيدة الجد يسد ة فکلپم اخناتون = وكأن اخناتون نفسه pg‏ 
أوضاع الحيساة والعمل المختلفة . . وآن طريقة رسم الا نسان الذى а‏ 
ылы‏ على حرفته أوفى الزراصة وكآن التوى عموده الفقری على هيشة نصسف 
دافرة س هذا ترديد جزیشی لاستدارة الشسس‌فی تذفیم متصل من ذلك 
الترديد للخطوط الد اقرية أو الا بطارات الد اثريسة الت رسست على سمتپسسنا 
الشخوص فى أوضاع العملمكما نراها على جد ران مقابر الا سرا* بتل العمارنسة. 
ونتنساول بسرعة المهيشة العاسة للملك اخناتون داعيسة السدين الجديسك ... 
فترى تمشاله ببذه النقاط الهاسة 
о‏ هيفة خاشمة - لانسان واقف أو جالس بهيبة حضور بشرى یا تفر 
جنا حيه أسام قوی کبری عظيسة وشاءلة ومطبسق ذ راعيسة على صسسسد ره 
فى تأدب واعتدال . 
و نظرة آمامية خافضةالبصرلا تتعالى لستوى أعلى ب تدل على التأسل 
وسلوغ الحلم الروحی فی ورع وانشد اد قوى . 
بسرأس ممتد ة الى الا مام فوق رقبة نحيلة تسد ل على التقشف والتعبسد 
ot!‏ اثم ويطل منها وجه به استطالسة وملا مح تمكس حالة استسسنس لام 
واستضراق من يفكر بالفلسفة وتممق بالحكسة 5% وعیون ША.‏ بجفسون 
عالیه . . وأنف طويلة د قيقة وشفاه ستلشة توحی بالپس الصاسست. . 
لمسن يدرك الحكمة وبلوغ التقوى ولا د راك لوجه الحق فى ب 3 
ل اشم مستمر .. ۱ 
وتعلو الرأس اما باروكة يطل منها على الجببهة الكوبرا المقدسة. 
أو تاج يبدا بانتفاضحة ثم یسلب الى النحافة الشديدة التى یصحبپا طول 
аза‏ قليلا ود ور الكوبرا المقدسة ‏ رأسالثمبان . هو حماية قلب الا نسان. 
الذى هو عقله والذى هو أداة تطوره وارتقا a‏ فى حياته وهذا تقلید مصسری 


сез‏ ناك 








الکوبرا المقد سة على تيجانهم فوق روءوسهم وريشتا المد الة التى هی من 
نتاج Абы‏ العقل والمعرفة وأجيانا مفتاح الحیاة الذى آیضا е-е‏ 
لتطویر العقل وتحكمه فى توجیه تطور حياة لانسان ورقیپا - وأحیانا نسرى 
الصقر بأجنحة منشورة حول الرأس وهو يدل على حماية الله الشس للق سس وة 
المهيمنة فى الانسان وهو عقله الذ ی براسه . وغير ذلك سا هويشير الى 
ارتفاع مستوى واهتمام الا نسان فى مجال مقد س أو متخصص . 


۾ منكبسين عريضين نحيفين بلتصق بهما ذراعان نحيفان يستلقيا عسلی 
الصدر ومسکین بشارات الحكم فى تقاطع للساعد ين . 

و ثديان پرسزان الى العطاء الداعم الشر والحنو والحب والااموسة. 

۾ الجز السئلی من عند الوسط وما قبل الركبتين أى اليطن والفهذ يسن 
ممتلشین بد رجآمبالغ فيها تعكس رمزية الى الخصوبة وا زد واجبمة 
الجنس الجامع بين الرجولة والا نوشة - آی суе)! т.‏ 
الاأساسيين فى الحياة بين المرأةوالرجل - أى الملك يجس اساسیات 
الحياة . من قوة الرجل والحماية الكاملة الى الخصوة والا وة 
والا حتواء العاطفى الا نسانی بجانسب الحكمة والفلسفة والايسان 
العقاشدی الجد ید والذى توحيه هبئة ونظرة وجه التشال . .وأيضا 
بسا تحتوی امتلا * البطن من الرضا وعلی بذ ور الخير والا خصاب 


و" سرار الحياة د اخلپا ووجود ل يل يتد لى من المو'خرة' رمزيسة ب تجمع 
با بای 
۾ رداء يبدأمن الوسط الى نهاية الرکبتین حيث تخرج السیقان النحيلة 


الصلبة Gil‏ تدل على صلابة الموقف وصلابه الخطو للا مام. 
هی هیده dle‏ استتطب فیبا کل رمزیات تکاسل الغا الماد یه 
وا لروحيسة والفكرية. . | 

во‏ لا ننسی أن اخناتون صاحب الدعوة الدينية الجدید ةانه ملك 
ومن فكرة كوه صورة الا له على الاارض قبل الجپر بدعوته ثم صاحلب 
الد عوة الجد ید ة قد اتخذ من موقسم الحکم والملك موقم قوی ate‏ لق 


۴١۷‏ س 
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ع Ді‏ مرها یف رم سیف اون اه الى кесі jai‏ 
وبصورته المجرد 3 التى يمكن للبشسر مزاولسة العباد لهذا الاله فى آی مسسكان 
تغسره ضياء الشمس . ليس مرتبطا بكهنة أو سطاء أو معابد تفتخ أو 0—38 
بقرا بين مكلفة توکل أو تذ بسن . | 


۵ فقد تحول اخناتون بقومه المو'من بدعوته الجد ید ة بقياد ته وتوجيبه 
الروحسى للمباد و الی داعية زاهد خاشم متمبد يوعدى الطقوس الد بئیسسة 
وحوله الشعب ورجال بسلا a‏ فى مواكب عامة. 


وبهذ! فسان بجانب فكرة التوحيد - أيضا فكرة التجر يد المطلق لشكل 
الاله . وأن الا له موجود وسپیمن على آوجه الحباة باكلا فوق الاارش شل 
ما تسطع الشمس بنورها اليك ند الطاض .. 


۾ وأن ذلك التفكير قريب من الفكرالديتى السماوى فى الرسسالااث 

السماوبة الد ينية ЛАЙ‏ شتوائه لو لم يجمعل اخناتون فنانو عبس ده 
تشكيل تمائیله الملكية بشلك АЛ‏ تصرف بالا وشان وخاصةلم تحتوى طيه من رسوز 
ذات معئى منقن ومحمدد . لكأن اعتقده البوارخون أنه р‏ مرسسسسل۔ 
ولكن ليست الوثنية من ارادة الله العلى القدير - وهو مالك السموات والاارس 
والذ ی لیس‌کشله شی * - وان هذه التمائییل уы,‏ تواکد أنه فیلسسسوف 
حكيم یجنم الى الروحانية والتاسل . 


% راذا كان يملل بان مطاهر الوثنية فى الحضارة المصرية ليس سسسن 
الحكمة ب اختفاءها فجأة خاصة من آمام آعین‌الشصب البسيط المتلقى لهذا 
الدين والذى ألف رواية arp‏ وبلوکه طوال قرون عديد3- Уш‏ نرى أية 
نقوش تثبست أن آفراد الشعب سجد وا أمام اخناتون فى وضع التعبد وانسا 
تعبد وا مع اخئاتون آمام الشمس صورة الا لنه امام البشر Wy‏ رض ايكة الحيساة 
اش راو Gone как‏ هی БТ ale‏ تس الف кеме‏ 
طيلة الا ف السئين مضت لا تزال بنفس القوة متبسة فى ذلك الوقت فى ل هسن 
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فقد تعسود المصريون а)‏ عينيه للوكهم المشلین للاله على 
الاارض - ولم يكن اخناتون مشلا للاله السماوى ر وكل الادلة تقريبا لم تشر 
الى 'أى مشبد يقد م فيه أحن له القرابین أوالذبائح سا تو#كد أنه صورة 
الا له على الائرض . بل كان اخغناتون داعيا للاله على الا رض وليس ميشلا له 
pad‏ السنا* - She‏ ساطم - وهنا نجد اخناتون د اعية د بنی‌قولیس ميثلا 
لضورة الا له كما كان معهود! أن الملك هو صورة الا لله على الا رض قبل et‏ 
اخناتون وبعد عبده أيضا وذلك پد تحلا جدیدا على أرض وادى اليل 
فى ذلك العبد а‏ حيث يصبح الملك هوالداعية الدينى والفيلسوف الحكيم 
وليس مشلا للاله. 


5 وهنا نتساال هل الفکر الد يئي الفلسفی المديد لا خناتون هو عودة 

لمنبی فكر دينى سماوی قد ظهر به انبیا* حقيقيين على أرض مصر فسى 
عصور قد يمة فى با قبل عصر الااسرات - أم هو اتصال روحانی بین اخناتون 
وأنبياء مرسلین لا قوا مم فى مواقع قبل فترة حكمه بقلیل أو أثناءها ‏ آم هو 
تأسل روحانی ذاتى خاص به قدتوصل بالفطرة الا نسانية العسيقة 


فى شمیره وروحه حتی تبلورت له عقيدته الجد ید ة هذه Тер‏ 


۾ ونصود للتشكيل الفش مرة آخری فوقهذه اللوحةالحجرية .. 

А رسم یتوسطها خناتون بطوه الفارع‎ - Lily Lab LG 
ماكد تين فوقپسا باقتین زهور تشرأب نحو أشعسة الشمس‌ثم خلفه زوجتسسسه‎ 
بحجم آقل ثم اپنته بحجم آصفر جدا وبذلك یکون التشکیل ذا سسة تصاعدية‎ 
هرمية قمته هی تاج اخناتون وان وجود قرص‌الشس نحو الیسین واتصال‎ 
الا شمة بذلك التکوین تحدث هذه تأكيد! للتشکیل الپرمی الذى قمتسسسه‎ 
رأس اخناتون فتتصول قسة التشکیل 7 وهو قرص‌الشم س آخذا ائحرافا ناحيسة‎ 
اليسين فيصبح التکوین كله له قسة هرمية نوعا أو قسة رأس شلث فير متسساوى‎ 
الساقین يحتوى على تكوينا داخليا بقسة هرمينة أخرى كما أوضحنا . . فتحدت‎ 
الشخوص يتحرك مقد مها أسفل أشغة الشمس المنتشرة‎ Wy رد فعل بالحركة‎ 
ы " والباخة للميات.‎ 


Ass‏ هه 





وقفة الشخوص ) اخناتون وزوجته وابنته جميعا ینقد سو | خطوة 
للامام - آما اخناتون فان ساقة ناحية الشمال تاخذامتد اد ایحچیاسم.ه 
0 من منم мы‏ حیت تبد و سافة بسين القد سين تقدار بنصف خطوة فيكون 
eer‏ با ی el eer‏ ات ert ne‏ تاره نی اس تست 
یستبقی من تبصه على وشد ة وبسط؛ . 


ونتأمل تشکیل جسم اخناتون نجنده صورة مكبرة لجسم الملكة خلفسسسة 
كما أن ابئنتهما فى نباية المشهد من الخلف صورة مصفرة لجسم الملكة أماسهبا 
أو لجسم اخناتون فى المقد سة . . وكأنهم شخص واحد ‏ يمثلون ДЫ‏ واأحدة 
وكأن تشيسع فى روحهم جميعا شيئا واخدا متصلا .. شكلا ومضمونا .. تسرك 


بصمة رمزية ثابتة مشاعة فى فنون هذا АЛ‏ . 


МОИТЕ ИОАН ТАИР ЕТЕТІНІ 

تفوح منبامعانی الود اعة والا نجذاب الروحى وكأنهم فى حلم روحائى . فسوق 

رفبة نحيلة تيل الى الا سام بزاوية ملحوظة وكأن تنويسا مغناطيسيا يدفعها 
لا ام فيتقد م معها الوجه فى حالة الوجد ائية هذه. 


ثم نری بعد ذلك الکتفین بمنظورهما الا е SR gil‏ والا py‏ 
منتد ة للا سام حاملة الکواوس المقد سة, М‏ 


شم جد بعد ذلك جنبات عالية ‏ رد اف ناتشة - МАЙ‏ ستائفة 

املا * مبالفا فيه وتقشل نسبة الا متلا * بتقارب الخطوط المحد دة عند الركب 
فتصبح بحجم عادی لنسبة حجم السیقان - ( تلحظ أن هذا الا متلا * فى JS‏ 
رسم الا جسام الشلاثة يبدأ من عند الوسط حتى ما قبل الرکبتین ) - شسم 
نجد الخطوط الا مامية المحد د ة لپيشة الجسم وخاصة عند صد ر الملك اسفل 
حركة الاأذرم حيث يشبه الملكةتماما فى وجود ثد يسين ممتلئین والغریب أنالا بنسة 
الصفيرة كذ لك بثديسين ستلشین ثم يشحو الوسط للنحافة حيث تبدأ انتفاخة 
بطنه التى تعلو عن مستواها انتفاخضة حد ود الفخذين الا مامية وخاصة 
فخذه الشمال المتقد مةالممتلقة . . وكذلك الطفلة فى الخلف محقق فى رسم 
۲۹ س 





: | نف سالروءية الخطية ا تبه ة فى رسم جسم الملك ASL,‏ تماما . . . 


ونرى وجه الملك والعلکة والا سيرة يجنحو الى النحافة واستطالة تشيسع 
نپا الرقة . وقد نفذوا بدقة فى تفاصيل عناصر الوجه بشى* يعكس مسن 
رهافة الحس وشفافية الروح وفلسفة التأسل وخاصة تخرج الا ذنین مرسومة 
فى د قة متناهية بشكل طبيعى واقصی .. والرأس محمولة على اعناق مشرئبة. 
هذه الا عناق تتسم بالنحافة الق شبرز الرشاقة والعلا قة الجمالية للخطسوط 
بينها وبين بروز الذقن وخاصة حين نجد فى رسم كل شخص ذلك المیزانالخطی 
فى علا قة رسم الرقبة والااذ رع بأشكالها کزوایا شبه فائسة وخاصة التقاء عضوی 
السذ راعين من آمام الصد ر مع العضد المد آمام الصدر Й)‏ خط أفققى 
وا حد یحسل ظاث عناصر رأسية تبدأ من‌الرقبة ثم الساعد الا يسن فالساعند 
الا يسر فتكون لهم کقاعد ة أفقية حد ة لخطوط رأسية متصلة بها НЕ туе‏ 
الساعد ان بأوضاع الا يد ى الحاملة للكوءوس فوق أصابع بأشكالها الرقيقة. 


فان كل عنصر ینتپی بنهايةلا تضلو من رقة وحساسية تشیسع شعورا 
عاما بالجمال المطلق. 

ونباية الا شعة المستقيسة بالا ید ی دات الا صابسع الرقيقة فى Мр‏ قسسة 
حساسة جدا! مع أصبسع المعصم وأيضا أيدى الشخوص بنفس التكيف الرقییسسق 
المحسوسلا يد ى الا شعة وأيضا الا قدام فوق خط الاأرض بنباياتها فى رسسم 
о‏ المعصم لكل قد م بخطوط رقيقة جميلة تبرز حساسية لتماس نبايات الا طرا 
وكآن علا قة شاعرية رقيقة بين الشخوص والماد يناث حولهم ‏ هى علا قسسسة 
الجسم البشرى بالا جسام الماد ية الجامد ة يسر معانى التعالى والتمت 
النذاتى وسط الموجود ات الماد Ry‏ فى اعتد اد واعتزا ز وحضور للحرکة رشيسق 
راقص فى اناقة فى تعامل آلانسان » وفی خطواته على الا رض التی تحمل ثقسله 
أو ضغطه عیپا وكأن المعاملة الا نسائية تضفی الفة وجمالا کالنور الروهنسی 
على الواقم الماد ی الخارجى , ' 


- fe 





ونشاهد أن مساحات ايقاعية فى اللوحة نشأت من علاقة العناص سر 
وتد رجها فى المشمد السجل آمامشا , وقد أخدذت العناصر نظاسا 
ايقاعيا على خط أرضية أفقية وا حد ة ابتد ا* من المنضد تين الحا ملشين 
للزهور الى الطفلة الا بئة الا ميرة الصغيرة فى خلف المشهد ( 2205 
عرض مسرحی وتضى * من الجانب الا يمن مسرح الا حداث والحركنتة 
كمصد ر الضو؟ الشابت على المسرح ). 


ری ТӘТЕ‏ اللوحة من الجانب الا يسن ثم الا كواب ذات الخطوط 
الستد يرة كنقط صفيرة فى حذا شاج اخناتون الذى يشسدالا هتمسام 
قبل كل شی* - بشكله الستفمخ والشساب باستطالته بشكل مائ سل 
متجها للغلف قاطما وبشكل أفقى خطوط الا شعة ومخترقا الكتابسة مسن 
الشمال فى حوار واضح بینه وسين استدارة قرص الشمس‌ثم رأس BSI‏ 
ثم الطفلة الصغيرة خلفها على هيئة سلم تد ريجى بايقاع تشازلسسسى 
لتشکیل هذه البقع على الخط الماشل الذى بدا من قرص الشس ببيل 
من أعلى حتى أقصى شمال اللوحة من اسفل عند رأس الا بنة الصفيرة. 


ثم فى رو'ية جزئية داخلية نجد أن الا كواب المقد АҒУ‏ الشسسس 
ثم الورود التى تشراب لا شعة الشمسایقاعات لساحات صغيرة منفمسة. 
فننظر من اليسين ونسترك لا عيننا التجوال للورود وللا كواب بين Semen‏ 
الملك الممتدة من ذ راعیه القائسين ثم الا كواب على ذراعا الملكة القائمین 
ایضا ثم ريشة المعرفة والحق والعدالة فى أيدى طرف ذراع الطفسلة 
بشكل قاعم أيضا نيد أله » ارتفع تجوال نظرنا من‌الورود فوق الماعد تين 
ثم الى أيدى الملك كأعلى نقطة ثم يتحول نظرنا الى النزول بادشا من 
آیدی الملكة الى أيذى الطفلة الخلفية, | ۱ 
وأيضا رو'ية لايقا م جزشی داخلی فى المشهد عند مانلحظ حركة الاأذرع 
القائسة والمسكةبالا يدى الا كواب المقد سة باد *2 بالملك ثمالطکسستة 
شہالطفلة - وکانه تد رج ll‏ تنازلی bly‏ تصاعد ی فمن كلتا الا تجاهسین 
يتسم هذا الا Li,‏ بالا تزان , ا 





5 ورو"ية جزئية داخلية فى المشبد نجدها فى مستوی نهاية الا Аад‏ 
وهی ستوی الا يدى واذا مررنا من بدايتها الیسنی الى вае‏ 
فى الشمال وضح لنا خط داشرى قليلا Жаз‏ مواجه لقرم الشمسسس 
الد اشر . . ثم نلحظ ويسرعة أن كل خطوط رسم العناصر البشريسسة 
الا اساسية Wy‏ يد ى الكشيرة وحش خطوط حد ود المنضد تین فى اليسين 
بالشپد» خطوط د اثرية مستد يرة وواضحة وشپا ما هو ستقيم ييل 
الى الا ستد ارة فى مرونة شاملة وهذه الخطوط الدائرية نجد ها ننودد على 
بعضبا لحد ود ها من الجپة الا خری وأحيانا من المنصر المجاور لها 

قة خطوط جسم الملك مع علا قة خطوط جسم الملکة الد | خليسة فیسا 
بينهما والخارجية فيما بينها وبين الذى یجاورها .. ويستمرهسسسذا 
أيضا فى علا قة جسم الطفلة مع جسم الملكةوالا ردية المحاطة н‏ 
وقد يبد و واضحا أكثر سد علا قة جسم المنضد تين الطوليسين Leite‏ 
الشب تستفيمة فى مرونة انسيابية مع خطوط رسم ساقا البلك كأطسراف 
У‏ يحفها ردا*ما. . ثم يتردد بشکل عام تنا زلیا بين علا قسسسستى 
المنضد تين وساقا الملك أيضا يتبعهما ساقا الملكة وساقا الطفلة 
وان كانا مد مجين يحفبما خطوط الملا بس المنسابة حولهما . 


ففى зра‏ تحليلا فنيا جزئیا أوعاما مرتبطا ببعضه ارتباطسا 
تفصيليا وثيقا وان قانون الد اثرة أو الستد یر هو ترديد فش لخ طالشمس 
الستد بر کد اشرة تنحكم بقانسون عام فى كل ما يرتبط يها فى المشهسسدك .. 
وحتى أن خطوط الا شمة الستقيمة قد تد اخلت بینپا آشکال ستديرة- 
وأن نهاياتها بالا يد ى البشرية بخطوطها اللينة اعطت تبریرا تشكيليا مقبول 
وذ هبت بشمورتنا عن وقسع الخط المستقيم الحاد الى حالة رضا وانسجاام 
دون نشا ز اوتصلب فى رسم الا شعة. 
وه ولا يفوتناالدورالموسيقى أو التشاغس الكبير الذی تلعبه هب 44 

الخطوط الستقيمة للا شعة والتی تحدث الا تصال بين الشمس والمناصر 

على خط الاأرض اسفل المشهد ووسطه وخاصة قرص الشس كتقطلة 


хр 





منفردة فى أعلى المشبد د وكقسة محد د ة لنپایته من أعلى 5595 ادن 
اتصال کامل وعام بين المشاصر ويعضبا فى وحدة واحدة شاملة. 


تقسع الكتا بة الپیروظيفية على جانبی المشهد بشكل ثانوی ت لاء 
المساحات المتبقيسة بوقسع زخرفى ضرورى ومتكاسل مع الممش الادبسسى 
للمشپد بشکل ple‏ وقد شضلت الكتابة الساحة المتبقية من أعلى شمال 
اللوحة بوقع زخرفی رفیسق له وظيفة معتاد ة فى الفن‌المصری وهی وظيفة 
التسجیل للشکل الفنی أو للدت عامة عقائدیا وملكيا وأدبيا وكسل 
ذلك فى الصياغة الفنية المتکاملة ب وشغلت الكتابسة مساحة تشسبه 
حد ود الشلت الذى قاعدته لا على - وأنهذه الساحة الشلشة سن 
القطعة الحجر ية الستطيلة لم تنفصل عن المشپد الفنى التشكي 
المتقس وذلك بتعمد يتسم "БАЛ‏ والقد رة فى جذب الفنان بامكائية 
اتصال هذا الجزء بالمشهد عن Garb‏ امتداد وجه ورأس اخناتون بالتاج 
الس‌حوب بانسيابيته الستطيلة كمنصر تشکیسلی е)‏ علاقة تشكيليسسة 
باستدارة قرص الشمس ) نجده خارجا وقاطصا حدود أشعة الشمسسس 
المستفيسة ومخترقا فى توازن طبيعى مع جسم اخناتون » مفترقا 
المساحة المثلثة التى تشغلها الكتابة وكأنه جشاح معتد يبسط هیمنته 
على المساحة الستبقية. هی مساحة الكتابة » وخاصة وأن التسسساج 
بحافته الرفيعة يعبر عن‌اشد اد الرأس - وهو امتداد طاقةالفكر 
الا نسانى للعقل وخاصة وأن هذا مرتبنط بالكتابة التى هى نتاج عسل 
oat‏ اذى وام لا صان ق oo Sed‏ 


وأن هیشة التاج غير منفصلة عن العنصر المرتبطة به وهو الرأس - رأس 
اغناتون وقد بدى التاج Vth‏ یتجزاً منالرأس والوجه . : فنجد ها 
LEV,‏ عنصر واحد بحد ود واحدة » فالوجة يحيطه من أعلى وعلى 
oa ell‏ خطوط ناوه لما بعطوط تفصیلیه جریا ولیست فامسانة 
فتصبح حد ود خطوط الوجه من الجائنب والناطقة تفاصیلپا بما يسسبرزه 
العقل من معرفة الحق والعدالة والتفگیر الکوتی العقاشد ی العمیسسق 
ت 2 





عند موقعها فى وسط أشعة الشمس- فالرأس وابرز جز" فيه يعبر عنسه 
وهو الوجه - أى الراس‌بالوجه والتاج هم وحد ة واحدة وقد تكاملت 
فى الشكل وعكست معنی أدبيا بأن رأس الا نسان . تتویج لنوعيسسسة 
وجوده كجنس متطور مرتقی وتكلل قسة هبثته العليا . 


فالوحد ة التشكيلية بي نالرأس والتاج .ب هي وحد ز فلسفية ود قيقة 
متشحة أهلة الرقة والجسال والعذوبة. 

فان الجزء الرشيق والممتد من التاج الى الخلف والد اخل فى حد ود 
مساحة الكتابة قد جمسع شمل أجزا* اللوحة الستطيلة وید اخلبا 
التشكيل الفض селе‏ والمساحة الكتابية المثلخة وأصبحت Mm‏ كامسلا 
لا ينفصل عن بعضه وتعبر عن أن الا نسان بپیسن على الوجود بعفساه 
ن اماس ومن خلفه . أو الستقبل مع الناضى . أو حضور فكرى شامسل 
للزمن والمكان من الا مام والخلف معا. . 


ون التساج فى كل المنجدزات الفنية للحضارة المصرية هو تعبير تطسوری 
متساءى وینکانة الا نسان بضسيرة وضله واتصاله بالكون وفكرة لا لپسسة 
الا بد ية سواء مرسوما على الجدران أو مجسما فى التمائیل і‏ 
العظيمة . . وبالتاکید هنا فى هذه اللوحة الحجر ية حيث تبسسلورت 
هذه الفكرة الفلسفية بتداخل التشكيل الفنى بين الوجه والراس والتاج 
كوحد ة عنصر واحد يرى بپيشة شمولية محدد ة وواحدة. وان دل 
الشرائط من موءخرة الرأس حتى الكتفين احتواء ستد من المقس ل 
الستزن للجسم الا نسانی 


لا يفوتتى أن اشر الى أن اخناتون قد لقن فنانو عصره كل مايجيش 
فى فكره وشغوره الا نسانی الرفيسع من توجیه آدبی وفلسفى وفتى желі‏ 
بالتالى كيان الفنان بجواره فعبر عنه أدق وأرقى تعبير فنی وفلسسفى 
وعقاشد ی شامل جامم . . واشارة هامة وهو أن اخناتون قد حرص تماما 
على أن لا يلاغى حرفيات كل القوالب الغنية السابقة ب فشي د 
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مشلت غير متساوی الساقین مم باقی الشبد»وهذ | مقصود - فهو يبيل 
الى الپرمية وعد م توسط قرص الشس منتصف اللوحة من أعلى هو البعد 
ذلك قم ةالسلة .. وبسك لك پصد عن التشبیه لا ی اشجاه دیش سابسق 
متضل بالشس وانما أوجد الهرمية بهيئة مخلخلة . 


وأن وجود ستة خراتيش على جسم اخئاتون اثنان منها عند منتصف 
العضد cele МОД Ш‏ واربع ينبا عند الصدر کل اثنان شي سسا 
متجاوران . ثم خرتوشین أسفل الصدر على حذا الخرتوشین على 
الذرام - هذه الخراتیش رغم ЦЫЙ‏ على عناصر مختلفة لجسم اخناشون ب 
السذ راع والصد ر وأسفل الصد ر - نقشت بانتظام وتناسق زخرفی متزن فیسا 
بینپم جميعا . . وأغلب المیل هی تصبر عن شی * فى ضسير اخناتسون 
وخاصة عند خلجات الا نسان فى صدرهءوما بين الصد ر о-‏ 
کانفسال شعورى حقيقى فى هذا الجز* من الجسم الا نسانى ‏ وبدت 
کالوشم فى هذه المناطق من جسمه . 


وهذه اللوحة ملبفة بالتفاصیل التحيلية الغنية الشد يد ة الا رتبساط 
بفكر وفلسفةاخناتونالعقاعدية الجديدة وقد استطعت بایجاز اهسم 
النقاط فیپا. 

فكلها تمت فى علا قة تشكيليية جمالية على د رجة كبيرة مالا پنک سار 
وعلا قات تنوعية بين ло АЈ)‏ وبعضها متصلة بالا يطار العام كله 
من عقائد سابقة عسل اخناتون على نبذها والا تجاه الى es‏ 
توحید ی سسا وى legis‏ لا نبائى متصل بالكون ومظاهر الحميهياة 
الخاضعة له على أرض الحياة والواقم الماد ى والنفسی . 


- YO س‎ 





وقد امتزجت فى هذا العيد الرمزيسة المطلقة التی صجت رسم ونح ست 
الأشكال الانسانية ‏ آبا الواقعية فقد لحقت فقطبالمواضيع البختارة ب 
في العباد ة رالعاد ات الاسر والا جتماعيسة بین АЙ‏ الأب БИ‏ 
ولا یوجسد أى اتصال واقعى بين أشكال الشخوص‌وانسا ارتبطت الواقمية بسا 
هو ارتبسط فقط ینوعا لیضوعات الد نيويسة والاوضاح الواقعية بشخوص احتفظت 
أشكا لها فى كل المواضیع پالربزيسة الشائعسة والمعسة على الشعب كله نسسی 
dé gon allan‏ 
وقد احتفظت bid Аара‏ تون بأثنسين من الرمزيسة الفییر بشريسة س وهی 

الحیوان والزواحف ل ویتضح ذ لك فى وجسود ذ يل بمو"خرته يتك لی حسسستی 
صل الى حافة الارش ٠‏ ووجود الثعبان فرق جينسه على حافة التأج شسسم 
وجود ثعبانين فوق ركبتيه عند نپايسة رد اشه ( البأزر ) وأسفل الحليسة 
السد لاة من الرد ا* أمام فخذ يه الستلشین س ( كفخذ البقرة الأماميسسةه 
أو الأرجل الأمامية لأىمن الانمام  )‏ ویوکید ذ لك الساقین النحیلسین 
مساب decode. АЛЫН ама а ыты аа‏ 
ЕРЕ‏ الجز؟ من الجسم الأفخان الستلئة والساقین النحيلين ثم الذ يسل 
من الخلفبالمو Spd‏ - هو جسعمتعيد بين صفة حيوائيسة بجانسسسپ 
الانسان الذ ی هو " سيد المخلوقات على الأرضوأرقاها ٠”‏ 

وقد خسصا|خناتون هذ ه المنطقة من الجسم فى رمزية مع الحیوان سبتلقائية 
طبيعية متمشية مع الوظائف الفسيولوجية فى الجسم البشسری » 

فقد حدد АИ‏ المليا الانسانية والمتسامية بالفكر والتطور والنضوج سبح 
التأمل والارتقا* وين а Л‏ السفلی المرتبطة بالماد يات والتی تتصل بالارتساط 
بعناصر الاتصال الجنسی " عناصر МАЙ‏ النیعی للائسان * والتی یتشایسسه 
فيها الانسان مع الحيوان وبا فى هذا الجز* من الجسم من أرتبا طبالترية 
الأرضية التى تمتص بقاياه ونفاياه , أى جز' انسانی علوی متسامی مح الطبيعة ве‏ 
وجز* سفلی مرتبط‌بالماد ية الأرضية ٠‏ أى الروحانيات الانسائية والماد يسات 
البشرية والحيوانية معا * 
اخناتون ريز الانسان المتسامى والانسان الماد بكل با يعطى кір‏ مسن 
روحانيات وماد يات وارضيات ویتجسد فيها الانسان مح‌الحیسوان * 


aad а 
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uel‏ وجود الشمس فى المفید ژ المصرية 








هی أول وأقد م اله قدسه المصريون وارتبط مصه کل ما بشق الذهن ' 
الا نسائى من البسة مختلفة وجعلوها مرتبطة باله الشمس ء وتحد دت فسسى 
صور ماد ية مختلفة أبدعها المصريون لتكون مرئية لهم. 


كن دعوة التوهید الا ولی داخل العقیند 3 المصرية الش دخا الیسسا 
الملك الفيلسسوف المفكر الحكيم اخضاتون آشار الى АЛАН‏ هى مصسدر 
هبة الحياة للانسان والحيوان والنبات على الاأرض ٠.‏ وجعلها صورة للقسد رة 
الكونية الا لهية فى السماء التى خلفبا - فوقعست موقسع الرمزبارتباطبا 
بتغير مرا حل النپار وتحديد النهار والليل فى الیوم الواحد والذى بحد وشا 
hed WAS dhe ony‏ تجاه تنظم تنوم سلوکیاته فى سار الت اة 
ا عا سا طشان عن سوا رای ری سین اب کر د 
استيقاظ ) 

وقد أصبحست صورة الا له للبشر وهم اخشاتون وقوسه صورة مرتبطلسة 
پالسما* - آی صورة طبيعية ليست من صنسع وهم وخيال الا نسان 

وارتباط الشمس بالعقيد ة المصرية الوتنية سوا * أثنا؛ ав‏ الالببة 


وأثنا* التوحيد - يدل على أنها فكرة مجرد ة بقيت واستقرت فى الذهن 


- ۳۷ - 





وقعت على أرض مصر من آزسان سحيقة مضت » ویعد سا ذهبت الرسالة 
فى النسیان ونسجت حولها الخرافات وتغلفت بپذه الخرافات والخيسالات 
كانت اساس نسج الاأسطورة من ذى بد* . وهذه الروءية الخيالية الماد ية 
المحد ودة والسجلة فى الرسوم المنقوشة على الجد ران‌والتمائیل وتسسایری 
الهس الا نسانی پد افسع روحسانی حتى تفالی езі‏ داخلى غامض تفلفست 
روایته الا سطورية بالروهانیات المتصلة بالروايسة التأملية اللا نهائية فى الكون . 
والتی تجلت صبفتها وعقبا فى الفنون ب التق هی داقسا معیار الهسسسس 
والشمور والفكر الثقافی + ود رجة التطور الحضاری للا سة الا نسائية عسلى 


أى بقمسة ue‏ الا رض О‏ 


وقد تجلت المسود ة للملا مح الاأصلية الى حد قريب فى فكر اخناتسون 

التوحیدی والذى جصل قومه يولسون وجوفهم الى السسا* حيث يهاء 1 

ورحابته متجليا فى سور قرص الشمس . أى عودة للمطلق فى السماء والکسسون 

عامة. 
ان هذه الصلة الواحدة وهی قرص الشمس » هی السدلا لة الوحيسسدة 

فى داخل السذات المصرية فى اللا وعی gh‏ هناك كان ( كان فى الماضسسى 

Шы ра ЫА‏ ا الا سسا سا سيدا فو هيه 
بەنبى على أرض مصر ® . 

04% شعب حمل شعاعا فامضا فى باطن وجوده وعميق ذاته » جوهرا 
د ينيا؛ وقد عاش فى تطوره فى الحياة على أرض مصر تاقها به ومتظبسا 
مسع تصاعد واكتمال الئمو والنضوج بين المحد ود ية والشمولية 
5 بين الماد ية والمطلق . 


وكأن المصريون شعب а‏ - کامرأة ناضجة حبلى ب ce tite‏ 
بنطفة السق والنور د اخلها وظلت تتقلب مع الزسان تحدث بصمات متصلة 


6 ول بعثنا فى كل آمه رسولا أن أعد وا الله ٠‏ قرآن كريم سورةا لتحل . 


- ЖА - 





بتلاه النطفة المتألقة والتى اکسبت كيانها وشخصیتها سيزة خاصة - وتحاول 
أن تحيك لثمرتا وجبة شلی تتصل من خلالها بالمصد ر الالهى السماوى . 


والغريب أن القرينة الدائسة متشلة فى قرص الشمس سواء صعوده فى 
السسا* مهملا فى موكبه أو طائرا محلقا فى السما* أو رمزا مجردا منقوشا 
على الجد ران أو رمزا محسللا بأعلى هامة للانسان فرق تيجان المسلوك 
والامراء ‏ وأن كل اله ينسح للشمب المصرى دائما وأن يكتسب الشرعيسسسة 
فيقرن بالشمس - الاله الا عظم. 


والشسس فى السقیید ‏ المصرية الوثنية ‏ وهی كظاهرة من مولد ها 
فى الصبساح الى عند غروبها فى بده الليل سا نشا فكرة الحياة ‏ شم 
الميت والبست ولم تكن هذه الظاهرة النتحکسة فى نظام الحياة على الا رش 
أي حرکة او Ақ‏ الشمسآسام اد راك المصرى القد پسم - لم تكن te‏ 
فكرة (الحياة ‏ السوت - البمت - الخلود ) فان هذه الظاهرة 
للشمس تشمتع بها е‏ الاأرض جمیسا , فلا بد وأن تكون هذه الفكرة بعشت 
Жа‏ ولقنت الى الفكر والوجدان فى أعساق النفس للمصرى القديم وطلت 
كبذرة مخاتزنة لد به - ثم نسجت حولها الااساطیر الت كانت بثابة الدیسن - 
بل تحولست هذه الاساطير الى عفيد و د يئية محد د 3 ومنظمة قوامها التفريق 
بين الخير والشر - والفضيلة والرذيلة والحياة الدنيا ذائلة ‏ شم 
الحساب والعقاب بعد الموت فى الا خرة ثم الخلود ... ويصل الانسان 
المصرى الى الخلود بعد مرحلة الحساب والعقاب بمیزان العدل والحسق - 
وان هذه النقاط الهامة قريبة من ДАЛ‏ الدينى السساوى . 


ولذا فان‌المصريين الذ ين آمنوا بآن الحياة فى الد نيا هى المقياس 
الذى سيحقق لمم الخلود فى الآأخرة . التزسوا بخلق قويم ( وغاصة 
الشعب ) وهذ! الخلق القويم ЕТ‏ مجتسع محافظ ب متدين ملتزم بماد ات 
وتقاليد وطفوس عبادة دائمة - انشا مجتسع ملستزم لا يجنح للاتحلال مسن 
قريب أو بعيد كما كان موجود فى امم أخرى ب بل حتى كل آمم الاارض . 


۹ 





الشسب المصری حفظ نفسه بنفسووكان له قلب تقى طوال حیاتسسه 
على أرض مصر - اسلم قلبه وضمیره الى .الخير والتقوی والمد ل مسن 
خلال خیالا ت فيبية تشد خیوط نفسه ووجد ائه روید | روید | السسی 
وجه التقوی ولا يسان حتی اصطبفت الفنون كلها بذلك الا سان 
الضافى وكست أشخام التمائیل حالة التد يسن والتاسل والرهبة الروحية 
العميقة. وطللت هيبة الا يمان والتقوى حتى ظهرت الرسالات السما وية 
128 المصريون يحملون فى أعماقهم ذلك الا تصال الوجدائى والروسی 
والد نيوى بجوهر الاد يان السماوية - وما بال هذا الا تص سال 
الوثيق وهذا شعب مصر معصوسا من الرذيلة التى توادی الى ذا هساب 
الاخلاق . لقد أحكسوا الملوك والكهنة حول الشعب سبل الا تجسساه 
نحو الفضيلة والعباد ة بالا يسان الراسخ ( حش وان كانوا هول * الملوك 
والكبنة على بينة من أنفسهم еді‏ ليسوا مشلی الاله (pe‏ 
Jb Lily‏ ذلك النظام قوينا - خدم الانسان المصرى وحفظ = 
وظل ذلك على سر آلا ف السنین سیاجا LS‏ حافظ على خلق Jamey‏ 
وسلوكيات متواضعة أمينة تهاب الرذيلة وتحافظ على الفضيسلة 
باقتناع من باعث نفسی داخلی - بايمان بالخلود فى الحيسسساة 


а الاأخرى‎ 





СА 
ә Ф 


ға 





مر مد 
СТАН‏ 
Жаа қа»‏ 


0 
0 
AN 
ҚЫ 
pad 





Converted by Tiff Combine 








مشاعر عائليسة 2 





قطعة من الحجر الجیری محفورة بالغاثر وبلونة يبلغ ارتفاعپا ) ۲ سم وتصسسور 
نقوشپا کل من اللك * سشيخ كارع ” والملكة ” ماريست آشون ” ويعتقد أنها من مد پسة 
ل العسارنسة, 


و والرق الذی يسود المنظر المصور هو فن العسارنة والذی یختلف اختلافا ыб‏ 
من التقاليد الفنيسة التى ساد ت مصر طوال الاازسان السابقة لمصر اخناتون ویتمیز هذا 
الفن اساسا بالا فکار الپامة الرئيسية التی تسیطر على منتجاته وتبعث الپامه وهی 
ЛАЙ‏ يانة آشون وشخص الملك الذ ی أتى ببذا المذ هب المقاشدی АЛ‏ والسسسنذی 
اقتىضى تصویر الحقيقة والتزام الموضوعية ذهب فى هذا الى أبعد الحد ود فاتعطفسست 
به الى مزالسق المبالفة والشی تقترب تماما من فن الکاریکاتیر الحديث ولقد تسلل Ма‏ 
الفن على غير المالسوف للحباة الخاصة للملوك وزوجاتپم وأبناءهم فاد ى وللمرة الا ولسسسى 
الى عرض مشاهد عجيسة امام هيسون أفراد الشعب الذی الف ملوكه فى وقفات واوضام 
صارسة من خلال التمائیل أو النقوش أو اللوحات المصورة. 


ө‏ ولقد كان من أبسرز الکاد رات الفنية المتثائرة هنا وهشاك . الوتفات والملسسات 
العائلية الملكية الرومانسية او الا جتماعات الا"سرية البلكية أو مشاهد للملك وهو 
يلتمم طعامه بنهم وشره فى هيئة بشرية ذرية آحیانا وهكذا . 


е‏ ومن خلال هذا لم یکین هناك حرج من تصوير بطون الا شخاص العارية المدلاة 


Ре‏ وطى أية سال فالجرأة للفنان فى عصر اخناتون قد بلغت حد ود | محيرة والباعسثك 
طی هذا بالطبسع هو شخص الملك يعقله ومعتقده وبالرغم من خفوت وميض عصر yD‏ 
الذی سرق سریما فى أفق التاريخ المصرى الغلاب الا أن اشعاعات رائعة متکسسرة 
قد پقیست فترة بعد عصر اخناتون وشملت خلفائه ” سمنخ كارع ” و ” توت ضخ آمسسون ” 
و *آی ” لتختفی فيا بعد فى ثنايا العصور التالية وتصبح من مكونات الف نالمصرى حتى 
نهاية الحقب الفرمونية وهی مكونات كانت غعذة فى التضاءل على السد وام . 


шер NC 





وه ويعتقد أن سمنخ کارم‌کان شقیقا لا خنساتون وما زال الغموض الکثیف یکتنف فبسترة 
حكمه وصلا ته الا اسريبة والملكية فى خلال الااسرة الثا منسة عشرة وقد تلا اخناتون فسسی 
حكم مصر بعد أن هجر العمارنة فى آشر موجة رد ة هاشلة فى اثر نفرتیتی ولقد مشر 
على اسمه مد ونا طی بعض البقايا الا'ثرية التی عثر طيها بالمحتويات الباشلة لقسسبر 
"تسوت ضخ آمسون " بالضفة الغربية للنييل بالا قصر . 


a‏ ويعتقد الموترخون أن "سمنخ كارع " قد اشترك فى حکم سصر مع اخناتون فسسسترة 
فظهر طی عرش مصر بعد ذلك توت ро‏ آسون . 


سس اه ی антин‏ سید ی له هه له ره ۱۲ еннан иона‏ 


Ф‏ التشال من المجموعة المصريسة بمتحف پرلین الغربيسسة 
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АЈ السملیل‎ 





يقف الملله والملکة متقابلسین بيسن طيبما الطابع الشاهری الماطفی at‏ 
زوجین يتبادلا ن النظشرات الجميلة المفعسة بالحب والتقد ير - ومن الواضح آنپسسا 
yy Lily‏ فى شرفة قصر والنسمات الرقيقة تد اعب بلا بسهسا وخصلا ت الشمر الستمسار 
وشرائط الملا بس الطويلة فتکشف عن مفاتن ومشاعر انسانيتة ما كان یکشف طها فسسسى 
النقوش التصويرية فى العصور السابقة وخاصة فى اظپار الملك ALN‏ وقد أتيسسسح 
لللنان فى هذا السمر أن يسجل أدق المواقف ”مع التحفظ للتقالید my‏ 
الا خلا قية الرفيمسة * فى الحياة الا جتماعية والجلسات الخاصة بين الملك وأقراد أسرتسه 

وسین الملك وملیکته а‏ فهذا النقش الملون پوشح فى برا*ة وافعية جد ید ة تماما مسسلی 
الفن المصرى . كيف تتجمل المرأة وكيف تقبل طى زوجپا حاملة هد ایا من الزهسسور 
تضسفی طى ملا قتهما السماد ة والحبور وذ لك من خلال الا شارات التشكيلية فى کل جسز" 
فى تكريس اللوحة. 


@ ففى رسم کل من وقفة الملكة والملك وطريقتة رسم الملا بس АЛ,‏ 
والصديرية الشفافة واللا ببس البفهافة - ونظرات العيون وملا مح الوجه المعسسبرة - 
وائحنا *2 الجسم کل لوالا خر МАЗ‏ ید ی ولمسسات У‏ بسع 





الا خری وملا بسپا منسدلسة طى الجانببین تحف بهم شریطان طویلان حرا الحرکستة 
ويلا مسان طرفيا Hatt‏ الفتح من الا سام فيبد و جسمپا عاریا قى وقفة ليكة بالحيويسة 
رالحركة. 


" ملك یتکی* على مكار ” 

ننظر الى وقفة الملك‌السذی بد وره يشارك الملكة مشاعرها .22 

یقف جلا لته بطريقة هلا ف ما نعرفه عن وقفة الملوك - وقفة حرة متکئا عسسسلى 
عصا آخذا انحناءة خفيفة الى الا سام وناظرا الى الملكة ‏ وجسم الملك پالملا مسسسح 
الفنية لهذا العصر وخاصة البطن المرتخية ورسم الا طراف والشراشط المتد Ае‏ مسن 
ملبسه فى علا قات جمالية بخطوط МЫ‏ رخوة غير مشد ود ة وأطراف الملك أى راان 
والساقان - فنجد الوقفةغريبة ‏ فنری الساق اليسنى سستد ة للا مام والیسری مقاطعسة 
لپا بمنظور د اخلى متجهسة الى الوراء بقسدم مرفوعة عن الاارض ومتکثة فقط طى الا “صا بسع 
АЛУАН‏ هى بد ورها متقد مة فوق منظور كصب القند م الیمنی المستقرة لى الا رض 
فتصبح القد سان متشابکتسان . 





© وان حرص الفنان على جعل خطوطه فى الرسم آخذا نغما تعبیریا واقعیسسسسا 
شاعریا يضسع فى طياته التشكيليسة ما ЖАЙ) «АЛ,‏ بين هذه الخطوط من مان 
تستشمر وتحس ولیست مباشرة وان کل خط جانبی أو خط رئیسی هو معش بقلكر 
وخیال تجری خلفه قريحة الفتان وبعلا قة الخط بالا خر هى علاقة محسوهة حسابا Lies‏ 
دقیقا لا بخرج من بين يديه خطا سپوا أوعفوا - وبناء على ذلك 

© ندقق الرواية فى الساق الیسری والخارجة من ركبة شنية وبائلة للخلف з--‏ 
تقاط مع الساق اليمنى الماثلة بد ورها للا مام نجد استمرار خط الساق الیسری فير 
متقابل من خسلف امتداد الساق اليم فیبد و منكسرا ‏ آی تتحرك الخطوط فوق الرسسغ 
اسفل وتقاربت من بعضها فانحسر سمك بقية الساق ویتحقق من ذلك أنه يوجد فصسل 
مقصود - يقصد به وجود عاهسة خلقية بريد ЫЛ‏ المفرم بالواقمية والتزامه بالا تجاه 


ШЕЛ ee 





الفتی الحر فى هذا الصسصر أن یسجلپا - وهذ! الفنان الذی أهم بكل كبمرة و صغيرة 
فى شاعريسة جميلة لن аі‏ هذه الخطوط التى لا تتقابل للساق الپسری الا اذا كان 
متعسد | وخاصة بما يتملق بوقفة ملك مشلا لرسز صورة الا لنه طى الاارض الكامل المميسا . 


ه وکن هذه الواقعيسة الغت اللجوث الى المسالا تالثالية وتجنب تسجيل العيسوب 
الخلقية أو المرضية ببسل واشارتالیپا بكل صراحسة وجسرأة. 


۾ نستطيم أن نفسر المسنی خلف طريقة رسم حركة السذ راع اليمثى فى مس تك 
المصا ب وهی ليست هصا الا مارة والشرف والثبسل om‏ وان التقاف السافد ومعصسم 
الك ولا صابسع سولها ى واتجاههم الى حسد ود التكوين طى اللوحة سد و ҚА,‏ تمامسا 
للحالسة الخاصة فى طبيعة وقفة الملك التى أشيرت الى سببها » وهذا الميب المرضسى 
أو الخلقى - يستلزم وجود العصا للاتکا* طيبا وخاصة وان الا لتوا* فى طرف العصا 
متجها الى الداخل فى عسق الصورة أسغل التقا* الذراع بالجسم وان كان هذا التساس 
بمنطقة حساسة فير مريهة للاأعصاب وهی منطقة الا سط فى وقفة مضمونها المتعسسة 
والسمادة. 


© فالشكل الفنى لالتقاء طرف المصا الشش بابسط الجسم بين خطی الجسم 
والذراع ليس تصرفا جمالیا وكأنبما خط انکسر على حافة العصا الستقيمة وغاصسة 
وان سولها خطوط فير ستقيمة لتتوازن مما . وانما حولها خطوط رخوة لينة. 


© وبالنظر الى الشكل العام نجد أن وجود العصا له ЫЫ‏ فنية ها ة» 
فيتوازن خط العصا الستقيم من الجانب الا يسر فى اللوحة مع الخط الخلفی لسسردا* 
الملكة الشبه مستقيم من الجائب الا یسن للوحة باعتبارهسا الخطان الا ساسیان ملى 
...4 التكوين من الجانبسین ian‏ وان ».42 الضرورة الفنيةلا يجاد الا حساس پاتسسسزان 
التكوين وتماسك البنیان فى أجزاء اللوحة. 


ه وان هذه الضريرة الفنيية تلفت النظر عن الضرورةلا حتباج العصا الهام ليتكى* 
طیپا الملك الماجز . 





وحرکة انسدال الذراع الیسری بد ون أن يكون توظیف لحركة جمالية شل حركة 
ذراها الملكة أو غيرها من حرکات أذ رع الملوك المعروفة والمسکة ببعض الرموز أو المجاورة 
للجسم الا نسائى ب اننا رد فعل للاتکا* والجبد المبذ ول فى الجائب الا"يمن وخاصة 
الذرام الیسنی والموضح فى طريقة اليد والتواءها فى سك العصا ‏ فپی حركة 
طتائية من الذراع الیسری . 


© وان السلك طی وضعه هذا بد ون العصا سييد و شخضا مرسويا فى الپوا* فسير 
متزن الوضع والحرکة - لا واقفا لا طائرا - وانبا شكل ملصق على غلفية بخطسسوط 
كثيرة شحنية ومتقاطعة ‏ وخاصة سركة الشرائط الكثيرة المتطايرة فان محا ولة у‏ 
التشكيلية بجعل الساقان متقاطعتان ومتشابكتان وطريقة الا تکا* على الا صابع بأنبا 
وقفة دلا J‏ ورخاوة هی محاولة ذكية فى لفت النظر هن وجود هجز يساق المسلك ‏ 
وقد شغل الفنان أعيننا بحركة الشراشط المتطايرة ذات الثنايا والمتد لية من هسلى 
بطن الملك مسد لة على الجائبين وطريقة قطعها للايطار والخطوط الااساسية لجسم 
الملك وأيضا الشرائط المتدلية من خلف راسه بشكل متسوج رقيق فى اتجاهات مختلفة 
ب نزد طیپا بالتالى الشراشط المتد А‏ من على الجانبین الا مامپبین لرداء البلكسة 
ААЛ‏ والشراشط المتد لية من خلف راسپا فيتوزيسم هذه الشراشط فى مناطق مختلفة فسی 
اللوحة تلعب د ور شاعرى یحقق رد فعل فى الحرکة الحرة للملك وکانبا وقفته - وقفة 
يتطلبها الموقف الشاعری فى راحة واسترها* وتحقق الا حساس بجسال الطقسس المنعسش 
وکان هذه الشراشط پسری فیپا نشم پرصد المشاعر الما طفية وکانبا تعلقت وسببت فسی 
کل جزء من اللوحة هذه الشاعر النابعة من وجدان الملك والملکة وخاصة فى الا لتسواءات 
والتموجات الرقيقة بها وكأنها ذ بذ بات سارية ы‏ 


ЖАЛЫНЫ; ©‏ وقفتبا رافعة يد يها مبسكة بالزهور على الجانبسين بشكل مجضح 
وکانها تقوم بطقوس رقصة شجيسة يختلج لپا نفس السلك وکانه فى شكله الرخو هذ ایحاکی 
الملكة فى رقصتها ونظرتپا الپائسة تجاهه فى انحناءة جميلة خلابة - وینظر اليما 
فى شوق کبیر - وتشد نا لسذلك طريقة رسم عینه - فتلحظ ЦЕЛ‏ مرسومة عن عمد من فشان 
العصر الا خناتونى العبدع » في رسم انسان العين عند زاويسة المين فتتحقق بذلك 


سد ات 





النظرة الواقعية المعسيرة والمتمشية مع واقعية الا تیاه الذى رسم به وضفه - وليست 
النظرة الثالية الوقورة - وقد تخلی الغنان سذلك عن المثاليية المعروفة فى طريقة 
رسم العسين بوضع انسان العسين فى منتصف شكل العيين العروف سح لتك مثل ما رسسم 
هين الملكة .شلا ولقد أبدع الفنان فى تحرو من الثاليات بشكل مركز فى ғ-у‏ 
شكل السلك أكثر مما تحرر فى رسم شكل الملكة التی‌تبدوفی وضعها وشكلها العام مد 
الوهلة الا ولى لرو*یتبا خاضعة للقواعد الفنية القعنية العريقة ‏ فتلحظ ایضا فسم 
الملك الغاغر - أى شفاهه مفتوحة قلیلا - وكأنهيقول أو يهمس بشی *. 


© ونجد الكويرا المقدسة طى جبپة الملك باحدة ونجدها على جبهة АХ‏ 


اثنتين وفوق كل واحد ‏ قرص الشمس | | ؟؟ 


@ وقد بدت البلکة فى وقفتها المعسبرة عن الدلال لااسری بخطوط جسمپا الا نشوی 
ذى الخطوط المرنة والشحنية التى تظهر مفاتنها وقتبا تعكس الى حد كبير رساخسة 

لاأصول الفن المصرى بشكل رزين وملتزم АБ‏ الخطان المعد دان لش کل 
السرد ا* الشفاف وهم برتکزان طی خط الارضش کانہا حدود شكل هرمى . 


مي وحور الفنان رسم اليد اليمنى المستكة АА, а‏ ةللملك پننظور فير ` 
واقعى "ای المنظر لليد الذى يجب أن يكون غير شى - ولذلك يبرز الجانب الذی 
تظهر فيه جمال حركة الا صابم ‏ وهذه لمحة مثاليةقى ابراز جمال الحركة البشريسة- 
وتخليا عن الواقعية التى يتبعبا فى شكل الملك. 


© وهذا التصوير الحاشطی لمنظر من مناظر الحاة الطبيعية بين ملك وملكة فى 
لحظات اقبال عاطفی وقور يطوى فى طياته Late sls‏ اجتساصی مقد س بين زوجسسين 
ملكسين يشلا ن رمز الا له ورمز الحياة والخصوية والعطاء ‏ فى جلال يناسب القيم 
. الا جتماعية التى هی من سمات الفن الفرعونی طوال عصيره المختلفة د ونا عن بقيسسة 
حضارات العالم مشل الیونان والروسان وخاصة الحفارة الپند ية الذين تناولوا فده 
المواضيع بشکل سافر وفاضح بل وكانوا يعتبرون اسراقهم سفورهم وعد م الحيا* هو نوع 
من العبادة والقرابسين فى تقد يس بعض الالبة » يلكا لا نرى أبسدا فى الفن الفرعونی 





مواضيسع العلا قة بين الرجل والمرأة ورسست وسجلت فى نقوشهم وانما قد س المجتسسسع 
الفرمونى هذه العلا قة وأحترسها احتراسا قد سیا وانسا آشار الى رمزیات الا خصسساب 
وربطبا بالا لهسة کمصطیات قوة قد رة البقا* والنشاء ‏ وضد ما آشار اليها فنانسو عصر 
اخناتون - جعلوها رمزيات جمالية فى وقار وجلال انما يعبر عن ملا مح بپجة الحيسساة 
وحكسة الوجود . وتقديس الاأسرة . 

рә ©‏ مرة نرى فى المناظر الفرعونيسة وخاصة فى عصر اخناتون صورة لمتظير A)‏ 
دلا لا ت اجتماعية خاصة بسين الملسك والملكة فهى أول المحالا ت - وائما عندما صسورت 
مناظر لشوت عنخ آمون وزوجته لم تكن بپذه القوة والجرأة فى مباشرة قريبسة جدا السسى 
الاستنباط للذهن والمشاعر ‏ وائما يسودها الروح المائلية البادئة - ومسدى 
الترابط الماطفی والتالف البشرى ولا نسانی . 
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تمثال من الجرانيت الا سود ау‏ كار میشفی الد ولة » یجلش من فصسصسر 
امنحتب الثالث ( ۱۳۷۰۰۱۰۵۰ ق. م ) والتصف السفلی من التثال فقد فى القد م 
وضد با كان هذا التشال كاملا كان يشل شخصا جالسا القرفصاء على فرار تمائیسسسل 
امنعتب أبن حابو ورمسيس ثخت المعروفة لد ينا الا ن والتى ترجع لعصر الد ولسسسة 
الحد يشسة , 
وه وقد صور الشخص صاحب التشال لا بسا الباروكة ‏ 118 "ор‏ فضفاضا 
بأكسام واسعسة ذات ثنيسات وطیات . ويلا حظ وجود فرافا منتظما بدلا من АЛУ‏ 
سقط من الوجه فى القد م وفشلت محال ت اعاد ته أوترميمه عد ة مرات فيما يبدو وقسد 
نقشت خلف JL‏ سبعة أسطر من الپيروظيفية تنطق بصلا وات واپتپالا ت صاحسسب 
التثال وتقد یمه القرابین الجنائزية لاله رع هارمخیس - pot‏ وتعد لك فده 
السطور القابه ووظائفه التى نعلم منپا أنه كان أميرا وراثيا » وحاکسا محلیا » وقاضیا 
ووزيرا صا حب مکانة لد ى الفرعون » وکاتبا محبوبا ам tt‏ وحاملا للعلم على يمسيين 
السلك ورئيسا لا حتفال الا لسه امون فى المپرجنان الا دی . 


و ويلا حظ أن اسم صاحب التشال قد اختفی مع‌الجز* المفقود من التتشسال 
وقد عثر على هذا الاشر عام +42 ( بالجبة البحرية الشرقية لعمود ( بوسبى ) بالقرب 
من الجدار الفاصل بين المنطقة ومقابر السلمين » وقد عشر على العديند من العناصر 
الا ثرية من عصر الد وة الحد يثة بالموقسع الذى برجم الى العصر الیونانی الرومانسسى 
وهو ما يشير الا نتباه لطبيعسة منطقة السرا بیوم التی تقع أصلا فى قلب حى مصری اصیسل 
هو حی راقود فالقد يسم 3152 مد پنة الا سکند رية التى آنشاها الا سكند ر الا كبر فى التصف 
الشانی من القرن الرابسع قبل المیلا د . gt‏ 


سجل بالمتحف الیونانی الروسانی تحت رقم ctor‏ معروض بالصالة رقم ٠١‏ 





: ААЛ التحليل‎ 


معظم السترات الفنى القد يم لمختلف الحضارات المهشم ig tually‏ الا Me‏ یمسا 
عليه من حال لا زال مبعشا للجسال وموحيا لالپام للفنانین والشمرا؛ والكشاب. 


е‏ هذا التشال الذی فعل به الزسن ما فسل أصبم فى tg‏ فسسسسى 
مشیلتنا واجسترت معا القيم المرتبطسة پفنون العصر الحد ينث المعتسد ة فى 2—30 
الفنان الذی بری نتساج الحضارات فى وقت وا هد و بشکل‌مقارن وخاصة بأشكالها المتاشرة 
بعوامل الزسن والتاريخ وانفعال وضفوان ثوراته السياسية رالد ينية بالا ضافة الى صور 
الجپل فى عصور اطمحلت فيها المعرفة بحقيقةالقيم الكامنة فيا . 


۾ فپذا القطاعمن التثال وهو ما پشبه فى الفن الحدیت 11188 أى السسراس 
مع جزه من الصدر - ولکن القطع هنا پجی؟ عند سا فوق ( وسط البطن ) ونبايمة 
العضدين ) فله تکوینا خاصا پختلف عن التشال التصفى المتعسد وضع حت وده 
المألوفة فى العصر الحدیت ( وان شل هذا التشال با پشایبه من الاأوضاع بعسسسد 
ضياع gly‏ أجزاءها هو أساس هذه الرويسة ) حيث أن الا وضاع للتماثيل الا ثريسة بعسسد 
العشور طیپامپشمة واستقرت طى حالتها الغير كاملة لفتست الشظر كتراث لا زال يحل 
نفس القيم القوية التى توجد فى التسشال الكامل ككل وأحيانا تتركز الرواية ده 
القيم فى Gee‏ منه . فتأشر بها الفنان الحديث وراح من شد ة اعجابه مقلدا لهسا 
يصع بعض تمائیله على أوضاع تشاببها ستفيد! ہما تحمله من قم ود ود | جد يسسدة 
للرو"ية التشكيلية وبذ لك |نشروضع التشال النصفی والتشال الجزشی . 

ө‏ فالسرأس بخطوطپا الخارجية هی شبه تصف کرة يغرج من عند طرفيها مسن 
الجانبسين خطین دائريسين تنبسط نهايتهما بانفراجة الى الخارج + شم ید خغسلان 
للداخل يحد دان آکسام سترة هذا ыл‏ فیاخذ ان فى الا لتقا" پالجسم زاويسستة 
دائرية فيشد الغط وكأنه خط واحد من الكتف الى خط الوسط . 


و فنجد М‏ هو مصروف عند الفراعنة أن الخبط أساسى التعبير والبنا* للتشکیسسل 





وان كان dah‏ سطحات فى کل زاوسة نپا يبد و الخط وکانه ميزان النظرية 
تعتمد طى براعة وطى اصول طبيمية - قمصر بملامح بيلتها الطبيعية بخطوطيا 
المنبسْطة فى ارضپا وسما“ها واختلاط هذا بالديانة التى بالتالى متأشرة بطبيعة هذه 
البیشة - لله شأن كبير فى ككل ابسداعينشأ من ТИ‏ الذراعان ورغسم 
Ly‏ مبشمة د تشمرنا برقة الفنان الذى جسد فى هذه الخامة الصعبة JI‏ 
الصماء ‏ فالذراعين المجسد ین بشكل اسطوانی يعلوهما خطى الا کسام پسطحیپسا 
العالى مرسوم فوقهما خطوط وهی تحلی کسام الجلیاب تواکند ان حجم الکتسلة فسوق 
الذرام - * وهی خطوط كشيرة موا زيسة لطرف الكم ومتساوية السافات بينها * ә‏ 
خفيف الوزن هفهافا » ويواكد هذا التدغيم الخطی طى حواف الا کسام الذى يسرد 
طى التنفيم الخطی المسوج فى جسم الباروکة للراس وخاصة ر الجديلتين ) عند مفرق 
الشعر Laat Lt‏ نطى جانبی الجبپة АЗЫ‏ خل آخر لسدی الرقة التى تلزم طبيمة 
الننان فى التعبير واطرا* طى هذه الخامة نوما من الغزل فى طبيعتها 1—5 
مجينة لينة تشكل بسلا سة جوهر علا قته الا نسائية مع جوهر طبيعتها الصخرية, 


ه وفىنهايةالكسرطى خط الذراعين ووسط البطن تشعر aly‏ كان تثال ale‏ 
فالمضلات البطنية تأخذ تشكيلا تپا خروجا للا مام والذ رامين تشکیلیا ممتدان السسی 
الا مام ویوکد هذاءهذه الحواف عند الکسر فى الذراع بها اسطح أفقية تد ة للا مام 
تشير الى بداية زند الذرام الستسد للا ple‏ وسنود | على Мо‏ ت الفخذ الستسدان 
أمامهواللذ| ن کانا يأخذا ن شکل جلسة القرفصا* لا نه واضحا تماما أنه تشال جالس شسل 
تشال الكاتسب, 


هو فان الشکل عامة على وصفه هذا يعتبر قطمة فنية تمس آوتار العاطفة الا نسانيسة 
فلا بتسامة على الوجه ونظرة العينين التى بها ود لا متناهى نیس من شخصية تبیسسلة 
تنضم بکل مظاهر الحیاة الا نسانية الراقية فى شکلپا المتکامل من الناحية الروحية 
والماد ية - يبد و أن اللحية الخارجسة من تپاية شلث الوجه عند الذقن هشكلب ا 
لا سطوانی الذ ی يطل ببروز يخرج الا مام کان يرد طی شى* مجسم أفقيا كان طى الحجر 


- "0ه - 





يسك به هذا الشخص بيد يه وان كان کتابا أو ورقة بردى * وضد الملا مطلة 
الد قيقة فى الشكل العام aod‏ التشال فى هذه الجلسة . . ويشكلها المتمائل a‏ 
تماشل دقیق فى التنفيذ - فمثلا الكتفين بحجمم استد ارتبما مغتلفة , وحجم الخقوط 
الزخرفية طی أطراف الا كسام غير متساوية وهذ اواضها تماسا وکاله مقصودا وتعد د عفلات 
الکتف والبطن والذراع جهة يسارنا ادلی قليلا جدا من عضلة الکتف والبطن والسقراع 
جهة يمينشا وكآن اوجد الفنان متعسد حر كة خفية فى جسم هذا الشخص ریمسسالان 
وضیم يد يه السك پالکتاب - بالشىء الذ ی بيده والذ ی لہس مد دا Ш‏ - کسان 
مختلفين فاخلفا مصپما سيزان حركة الجسم عند تد قيق الملا حظة فيه . أو تعسيد 
ذلك الغنان ليجعل الحركة تنبسع من التشال من جوف السكون الرزيسن كما بيد و سسن 
الكتلة الثابتةلا ن فى الد ولة الحديثة كان ШАЛ‏ فى طريقه للتحرر من القيسس سود 
والتفاليد الفنية التى كالت ثابتة من عبد الدولةالقديمة - وابراز شخصية الفرد يسسة 
فى التعبسير فاكتسسبت الفنون فى ذلك العيد العناية بالمركة طى وجه الا п‏ 


هه ومن الناحية التشكيليشيد الا یقام للبروزات فى الشكل تتنفم حسب وظيفسسة 
كل منها فالذ قسن مع نهايات الباروکة المد پبة وپروز الصدر الغير ساد كان يرد بالطيسسمع 
عليه بروزات قبضات الرجل المسكة پالکتاب - فپذا الوجه تشيع فيه تعبيرية رو حيسسة 
قويةلا نه يحمل صفات مستترة يحسرص ليها الفنان ( о А‏ الرسسى ) الى المسلك 
ابن الا له . 


ه فان الفن فى الحضارة المصرية پخضم للسياد ة الروحية الد بئية المتشسلة 
فى السلك а lla Wage‏ وطبقة الكهان ب وافراد الااسرة الحاكسةت 
فهو بطبيسة الحال فن طبسقى ‏ أى فن الملك والتبلا * والکپنة - * الفن الديسشىق 
والرسمی * والفنانون اصل نشأتهم وخبرتهم تلقوها تحت تعاليم وتقاليد فنیسسسسة 
صارسة تسود ها روح عقائد ية موروشة فکان يحتضنها فکر وروح کبنوتی فى تد ریسا 
واعداد عريسق فى الا مور الغنيية الش تضص الدنيا والد يسن а АСУ)‏ ترعرعت ومست فسى 
445 . فكل خط وسركة له دلا لسة وله معناه پشکل محد د LG‏ الذی dee‏ سال 


=~ Of = 





الملك ابن الا له هو الفنان الذی يشل تجسید افراد هذه الطبقة , . فهوالذى 
كان يعمل تمائیل الا سرا* وکبار الموظفین والکپنة . . بالتزام شدید . 


ә‏ بل لان الفنان هو موف مدی الحياة لخد سة الفن الذی یقربه من الا لپسة 
لاأنه يشسارك بكل عقيد ته ووجد انه فى عمل تماثيلهم البد يلة هن شخصهم فى المعابد 
وتخليد هم من خلال هذه التماثيل وتعظيسهم من طريقها حتى تعود الروح اليما فى 
الحياة لا خری .. فلا يوجد قن شعبى تسقى لنا بنفس الدرجة التی نراها للطبقة 
الحاكمة ب حيث مواصفات ЗАЛ‏ والخلود تتوفر لپسا فان وجد فن شعبى وهلذا 
محتسا لشعب أحب الفن ويتلقى عقيد ته من خلاله فلم يكن يصنسع من المواد الشد يسدة 
АЛА, ХАЛ‏ تغالب الزن . 


9 عودةالى الوجه ذو الا بتسامة البادقة الدائمه فنجد الشف ريما کانسست 


النرانة ذاته. 


Aig asl امهيا اة مل احا كوت‎ Valle 


»و فلا يوجد ما يشيرنحتيا انها كانت من أصل الوجه وأيضا لا يوجد 0—1 
أنه كان أسلوب اللصق فى طريقة وصلها بالوجه ب وقطعا ماد ة اللصق مادة bang‏ 
تناسب قوة وصلا بة الحجر الجرانیتی الناری . 


ә‏ وان سقوط الا تسف هن طريق محاولة بتر وتحطيم متعمدة تقريبا وهذا لتپتسك 
حواف جسم الا نف المكملة لها والمتصلة بالوجه بعد حدود اللصق طيه فمكان الا تسف 
بالحواف المكسورة المحيطة بها فى جسم الوجه يدل طى أن الا نف كانت ملتصقة 
بمكائها بلصق من ماد ة قوية جد | lsh,‏ التهشم الذى طرا طیبا خرجت الا نف مسن 





مکانپا АТ‏ معپا شظايا من حواف الوجه حولها وهذه المحاولسة فى М-ы‏ 
لم تکن أثناء التقلبات والشورات الد يئية وخاصة فى عبد اخناتشون 2 لانه ترك كل 
شى* خلفه chy‏ یبش مدینته آخیت اتون بمعنی آفق آتون أى افق ee‏ هذا 
بعكس ما حدث بعد انتپا* فترة سكم اخشاتون فقد لقت کل مخلنات عصره اباد ة كاملة 
وتحطسيم شامل ولسكن فی عمد البطالمة عند ما انكبوا على احضار تمائیل كثيرة من تمائیسل 
الملوك الفراعنة والا سرا“ ( بما یشلوا من ألوهية وعفيدة دينية ) وتساثيل الالببة 
والكبنة ‏ تقربا الى الشعب المصرى والى مشاعره العميقه. 


ه فلابد وأن هذا التشال كان فى حالته السليمة والكاملة أثناء احضاره السسسسى 
الاسكندرية .. وأن وجود الذقنن الممتد ة والمتدلية أمام الصدر هی اما دلا لسة بانسه 
شخصية كاهن أو رجل ذو مکانق‌هامة وخاصة فى الدولة ‏ فهذا التبشسيم والتحطيم 
Бау‏ التشال من قبل الثورات الد پنية اما الشورات السيحية ضد الوثنيسين وتماثيلهم 
وآما بصورة قريبة أكثر ومواكد ة على آید ى الوثبات الد پنية الا سلا مية بعد فتح عمسروابن 
العساص لعصر ‏ لهد مكل آثار للعقاشد الوثنية وتشيم معالمها أسوة بتعاليم الد يسن 
بحتة ومقومة لبد * مجتمع جد ید . 
ه وبعيد! عن الد وافمم الد پنية والملا بسات الخاصة بها فى التاريخ 2 - نستطيع 
أن نقول أن هذا الجز' المتبقی من التثال لا يفقد قيمته الفنية ‏ فالقيم الغنيسسة 
الرفيعة . وخاصة المجرد ة من أى أهداف خاصة أو حيث يبدو ذلك لنا الان ‏ هى 
التى تعيش وتفرض نفسها كبصمه للوجود الانسائى المتمیز فى زمن با يعلى آرض‌مصر خاصة ٠‏ 
Ое‏ هه ا اا تن دار تسیود "عي القن yh‏ + الال 
والفن الرفيع يشم كأشعة الشمس‌طی المالم كله . 
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اللفز الصاست 

تمثال من الا زلست الااسود لایی الپول طوله ۷۵ر. م ويسد و أن الراس قسسسد 
هشم فى الماضی عسد! والتشال قد نت بد قة تلفت الا نتباه » وقد اکتشف Па‏ 
التشال فى اساسات منزل أد يب بشارم شريف بالا سكند رية وهو برجم للعصر البطلسی 
ولقد كان أبو الول فى مصر الفراضة ( تشال براس‌آدمی فوق جسد حیوانی ) 
پشابة القوة الملكية يسحق العصاةدائما بلا رحسة ويحمى الا خيار ومن دراسة 
ملامح الوجه يتضح أنه انسا يشل الملك أو اله الشمس , 





ه٠‏ وأشهر تمائیل أبى البيل لى الا طلاق هوتشال أبى الهول بالجيزة فلقسسسد 
نحت من صخرة هائلة پامر الفرعی خفرع رابع ملوك الاسرة الرابعة ويتميز هذا التشال 
بحجمة الا "سطورى الہائل وهو به موق رمال الصعرا* كمارس لميرات الغرب حيست 
تختفى خلا لها الشمس والسوتی , 


مه وأقدم صورلابى الپول طى لا نار المصرية ليست تشال الجيزة كنا يتبادر 
الى الذهن بل هو نقش على لنچ س ارد واز يرجع الى عصر ما قبل الااسرات موجسسسود 
الان بالمتحف البريطائى شل طيه ابو الپول بجسد أسد وراس صقر وقد زود بجناحین 
يبرزان من منتصف ظهره وقد قيد هادان الجناحان على الظهر بواسطة حبال متقاطمة 
تمر من أسفل بطنه وقد صور أبوالهول هنا وهو ينقض فوق ظهر شسور . 


ه Lil,‏ العصر اليونائى الرياى صر نجد لدينا لاشة أنواع من تمائیسسسل 
أبى الول وأول تلك الا نوا مهو يشل ابا الپول التقلبيدى القديم والذ ی لم يتغسسير 
ملامحه المعروفة لد ينا شل عمرالد ولة القديسة » والنوع الثانی هو طرازأبو الپسول 
الاغريقى الذى نشا فى بلاد ДАЙ‏ والمشل بوجه انثى مجئحة هامة وأهم ly‏ سه 
هی تلك التى تزيسن نهايتى سوار ذهبى والنوع الا خر المسنوع من التراكوتا والموجسود 
نماذ جه بمتحف الاسكندرية , والنوم الثالث وهو أبو الپول البجين الذی يجمع فسسی 
ملامحه بين كل من خصائص أبى الپول المصرى والاغريقى فى آن واحد е‏ تشاهد 





لباس‌الراس وهو تاج ( نمس ) مصريا خالصا ولکن اسلوب اخراج الوجه والمخالسسب 
المتقاطمة اغريقية تماما ولد ینا بالمتصف نساذج له . 


ә‏ ويلا clam‏ عاسةان ابو الپسول المصری كان يقل ілі‏ پیجه ذکر اما ابو الوا 
آد یب الشپيرة ويلا حظ أنه غالبا ما كان يحدث خلط بين اسطیرتی أبى الهول المصرى 
وأبى الهول الا غریقی هذا . والفظ الا غریقی لابی الپول هو اسفنکس ویطلق هيرود وت 
على تنائیل أبسى الپول النصرية Andro Sphinx.‏ ای ذكير أبى الپسول وه 
غالبا لا "سود تحمل وجا لفرمون مصر كما LESS‏ . ۱ 

Ё ۰ 


التشال سجل بالمتحف الیونانی الروسانی بالا سكند رة تحت رقم ووم 
ومعروض بالصالة رقم үт‏ . 





عد М‏ شب 








التعلیل الفسشی 
نشأنا فوجدناه التاریخ - "موجودا اسطوریا خارقا لوجد انشا ". 

е‏ قطمة فنية تنقلنا فورا من ذاکرتنا وثقافتنا الى الباطن البعید وتحاکسسی 
وجد اننا الااسطوری البتاصل فى آعباقنا - ولم نتساال الى أنفسنا بالرنض او القبول 
لأنه مستزج بنا فى اللا وعى وبصل الى حد الا عجباز Ga‏ ”البساطة المتاأ تیا مسسن 
شد ة التعقيد * وكأن الطبيعة بدأت بهذا الشى* المالوف لد ينا هو آبو الول 

فى ед‏ الا تسان المصرى يتربع سما الوجدائية ... ... رأسانسان طى جسم 
حيوان قوی پاخذ تكوين لتجسيم مستعرض رابض طی قاعدةق ستطيلة وقد ل محسسست 
حلوله التشكيلية برقة فتتسلخ منها الماد ة الثقيلة ویتبقی لنا الا شعام الوجسسد انی 
الحضارى للمصرى (ӨЗА‏ 





ه Ls‏ أمتسعمن أن يتأمل الفنان الحيوان وضد تقليده الى عمل فنی وارتباط 
روایته الفنية بعقيدة ورموز خاصة تتحول الروءية العاديةالى رو'ية خاصة يعجيية 
من ابتکاره یستسد حلولپا التشكيلية من شکل الطبیعه الظاهری فتتبلور طی يد يله 
وکانه ینقب عبر الجوهر الكامن بد أخلپا فیرتقی بها وبه ویاختمار التجرية لد يسه 


US کے‎ 





خلال العصور متحررا من قيود المحاکاة والا لتزام . 


ө‏ یطالعنا هذا الوجه الا تسانی للملا أو الا له ذو الا بتساسة الماد فة السسستی 
تتضمن طمائينة وسعاد ة واستقرار سرمد يا ب من النظرة المسيرة عن اللا نبا يسسسسة 
النافذة الى الخلود والحياة الا خرى عبر الا فق الکونسی . 


ө‏ والنسوذج موضوم الحدیت الان قد فعل به الزمن كثيرا فتنبعث فيه آثار القسدم 
وخاصة الكسور التى ریسا لم تكن عفويسة بل متعمدة . . فهو بد ون راس ولكن أجدر پتسا 
أن نشير الیپا بل لا ننساها لا نبا ذات أهمية كبسيرة وخاصة لما تتضمنه من فلسفة فنيسة 
٠‏ وعقاكدية عند المصريسين القدماء ТР‏ 


ه النظرة من الامام .. تتصاهد روثيتنا بد" من أطراف الباروكة طى الص در 
لا حتوا سا کاملة فى Ша‏ بشعور يتسم بالسهابةوالملسة وهذ | الد سح لشطوط الباروكة 
پالچسم بخطوط سا سس ونقلا ت تصسل الى الشقافية رتکاد تتجسم شط وط ما فی гы‏ 
اسطوانی يستقيم طی ظپر أبى الول ویمد حلا تشکیلیا بخد م التکوین ما 
فیرد طيسه طی الجانب للخلف قلیلا 





التجسیم ا АЕ‏ آبی الیل و 

0 وینبشق من زا وية الرکبسة مع الجسم سطح مد روس هو أصلا خط البطن فى Қ ЕСІ.‏ 
فنى پعبر عن ذكاء الفنان وقد رصه على е‏ الرشاوة للماد و الصلبة 5 yg‏ سا 
саланы‏ ب فر ن طن الاو لسغب ابطر الى ы д ман‏ ا 
الصد ر والتفاصيسل التى على الكتفسين بشكل Уф)‏ يبعسد عن التشریح الطبیصی . 


م ويمتد هذا الخط منغسا حتی پنتپی مم الخط المحد د لتجسيم الزنند فسستی 
الجز* الا gels‏ ممتدا حتى الا"صابسع الا مامييية . وتشدنا أكثر الجهپة اليمنى لا بى البسول 
حيث پنشا تفاعل فى فاية التعبیر عن الا حساس بجسم أبى الهول (الأسد ) حسسين 
یقطم الذ یل خط البطس ملتويا على الركبة فیمطینا خطا داثریا فيه ترد يدا bs‏ 
الباروكة الد اثری من على الکتف فتظپر أصابع القد م الخلفية تلتهم پالجسم فى دف * ب 


a ee 





ومن جهة آخری یقطم التماشل لجوانپ التشال فلا تشمرنا آثنا* التفاشا حوله بالملل- 
hy‏ نحد هذا الجانپ مختلفا فى خطوطه من الجائب الا شر فنشمر بالا ستمرار فى رفبسسة 
التاسل . 


Ф‏ وعند الرواية من الخلف . ДАЛЫ,‏ التجسيم للارد اف بساحة اعظم ب بحجمپا 
الد اشری المستمرض على الخطوط الا ماميسة للتكويين وکانپا منبسقة منه امتداد! لجسم 
الا سطوانی الصغير فى نهاية الباروكة الممتد على الظپر . 


ه فالروءية من الغلف تجم الرأس من الشلف بالدسم الا سطوانی على الظ سر 
بارتفاعات الركبتسين على جانبی جسم الارداف معا . تنجد خط العمود الفقیری محسوسا 
كبروز من خلال حساب الضوه الواقسع طيه وذلك بتقلات حساسة تعطيه تجسیما حادا من 
خلال ШЫ, ЗАЛ‏ ممتدا له خبط الذ يل الملتوى على الجانسب الا يمن وجك عضو 
التذ كير مشكلا من الخلف من‌الخلف بهذا الترد يد الفنی بالتجسيم الدائرى لا'شكسال 
الركبسة ولنهاية الباروکة ونباية الذيل ‏ وبشكل متعسد قى ابرازه وعد م مما Bay‏ 
اهماله أو تجنبه بحل يقترن بحركة الذییل + وهذه BAS‏ مقترنة بالفكر الا سطسسسوری 
st Lindl,‏ . 


daniel رامین تخرج من‎ ly GL وفی السود ة للنظر من الا سام د تنجد‎ ө 
الوشاح الرقيق الذى طی صدره والذی فوقه أطراف الباروكة من الا مام مجسما مسن‎ 
خلال سطحين متوازيسين عكسيسين لشکل لشان - والخط التاتج نما والمتسسد‎ 
خط واحد منتميا بالبنصر وهما فى غاية التبسیط الخاضع‎ а, من نبايسة طرف الوشاح‎ 
. للتسکن والذ كنا" الا تسانی‎ 

© وبعكس الرواية من الخلف حيث تتجسع خطوط منظور АЙ‏ لعناصر جسم أبى الهسو 
من أعلى نقطة الى ЫМ‏ بالتتالى فى منظور مضغوط يتجمع فى كادر ستطیل ضلعسسه 
الا صفر يمثل القاعد ة - فنجد من الا مام وخاصةاذا اکتسلت الراس‌فی БАЛ‏ ب б‏ 
УА Лал,‏ تظهر شيكا من خطوط التکوین من الخلف فنری واجهة ذات هيبة. 


~ Р а 





© الذراعان الستدان للامام يخرجان من أسفل الوشاح فوق الصدر ثم الباروكة 
فوقه حتی تصل الى اعلی خط فى أفق الرواية وتحيط الوجه کواجپة المعبد ذا الصرحية 
والجلال والعظمة والمهسابسة. 


© وكان الفنان تحكمه نظرية تكونت من خلال خبرته الحضارية العريقة . а-ы‏ 
كوتيةواقعية . تحكمها حساپات رياضية فى توزیم الا جسام الا سطوانية والدائريسسة 
والسطحة المستقيمة » والرسط بينهما بالغطوط المدروسسة ب تحركها الروح السليطسسة 
فى كيسان الا نسان المصرى الى التفوق رالا يدام د هی الوجود الفصلی بدا اسه 
تجعلد يصيسغ روث*يته من جد بد بپذه الا وصاف التى لا تقف عند عد ود الطبيمسسسسة 
ومظاهرها القاسية الممتادة . 
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السصسقنر 


تشال لصقر كبير بد ون راس » وشحوت من ماد ة البازلست الاسود وقد 
فقد جز" من الرآس وأجزاء مختلفة من القاعد ة والسیقان وال جنحة والذيل نتيجة 
لا مال نف من موقع المشور على تمشال العجل أبيس وكذلك تشال الموظف المصری 
القدیم ( شكل ) ويلا حظ أن ماد ة تثال الصقر هی تفس ماد ة تمثال العجسل 
أبيس غير أن تشال الصقر یفوق تشال العجل من الوجپة الفنية. ويلا حظ وجسود 
ثقبین فى الجز؛ الباقى من قاصد ة تثال الصقر » يشير وجود هما الى حسسد وث 
أعبال ترسیم قديمة بالتشال وکسا هو بالنسبة لتشال الموظف المصرى ( ترميم الف 
غدة مرات ) وقد يوحى هذا بأن الآشار التی تم تحطیمبا قد يما بمعبد السرابیوم 
قد تعرضت لمحابلا ت املا حا وترمیمپا . 


۾ ويذ كر محمود الفلکی الى أن الباحشين عن الا حجار فى الموقع ذكروا له 
أنهم قد عثروا طی عد د كبير من تمائیل الطيور ضمن تمائیل حيوانات آخری فى 
الموقع » ‹ М5‏ عن آنه هو نغسه قد اکتشف صقرا من الجرانیست يع لو راسه التاج 
السزد وج . 


в‏ وتشال الصقر هذا للمعبسود المصری‌القد يم " ورس ” Lt‏ ی پهش اسمسسه 
( البعيد АУ‏ تجسيدالاله الشمس » طبقا للفکر المصرى القديم » والسسسه 
الشمس يطل طى الا لبة اجنین للا يطل عليه أحد ولذا اطلق طیه هذا اللفظ 
ر الشاعرى ذو المفزی العسيق ) (البعيد )۰ 


ә‏ والموطن الااصلی لحورس يقع بدلتا النيل وأقد م معابده بنيت فى ( بحدت) 
مركز د منهور الحالى » وكانت له مديئة أخرى بمصر العلیا وهی مركز اد فو الحالى 
حيث يوجد آشپر معابده الآن وأكثر معابد مصر اكتمالا وهو برجم للعبد الاغريقى 
( حيث بنى فى فترات متقطعة فى الفترة ما بين ۲۳۷ د ۷ه ق.م.) ويوجس لد 
باللا هوت المصرى القد يم العديد من الالپة تشلت بالمعبود حورس وتسمت باسسه 
غير أن حورس بن ايزيس وأوزيريس » الابن الذى فقد أباه , والذى استرد 
عرش آوزیریسس الشهيد » "وتجسد فى فراعنة مصر طوال التاریخ المصری هواکستر 





0 مت وا ن الروسائی بصالة رقم ۱۱ وسجل برقم ۳۳۸ ۰ 
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الآلهة السماه بحورس ألفة لد ينا وهو حورس الذی ورد فى ap bd‏ ايزيسس» 
وأوزيريس التى كان بلوتارخ Plutarch‏ الموثرخ الیونانی الينا » فى الوقست 
الذی أختزلتها النصوصالمصرية اللغوية القديمة طى جدران وحوائط الا هرامات 
واللوحات الجنائزية واسطح التوابیست وصحائف السبردى . 
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: (АЛ التحليل‎ 


يعتبر هذا الصقر قطعة فنية فائقة الجمال فى حلوله التشكيلية بثق من سين 
آیدی وفکتر ووجد ان الفنان المصرى الفرعونی - فهو من الوهلة الا ولى یقول ”انا 
مصر الفرعونيسة * وحلوله التی تميمل بشکل عام الى الحلول الهندسية ذات الرو"يسسة 
الرياضية المتقنسة فى اشتزالا تما ومخارجها على جسم الكتلة - فالفتان الذی أل مسج 
الخط الماد مع السطح الد اثر فى يسر والا سطح الشبسطة مع اللسطح الد ري سسة» 
وتشكيل الخطوط من القاعد ة مع الجزه الا كبر الخلفی للذ يل بمسطحات وخطوط صريحسة 
فى علا قات رياضبسة بشكل مد هش فيتناولها فى صمود ها فى اتجاه جسم الصقسر 
الد اشری - انما قد خلف لنا الفسان الغرعونى تجسیم بسيسط منضبطا بحسابات واعتبارات 
هی فى الاأصل معقدة فى حقيقتها وحركتها . وهذا تفوق فنی وذلك لا ن الفنان وصل 
فى تحد يل عناصر الطبيعة الى هذه الروءية التى هی خلا صة لثقافة وخبرة وعقيسسدة 
وطيدة . وا يجب أن نغفل خاسة الجرائيت الاسود ذ والنقط البيضاء والحسسراء, 
هذه الخامة القاسية فى معا ملشپا . , والفنان المصرى بتعاسله مع هذه الخاسسسسستة 
فان لها د خضل فى ثقافة الفنان المصرى من طول الخبرة والتمامل بقوائين متجسسد دة 
دائما. 


2% میت که کی الا هة جا ون Г Е hay betel‏ 
بأشكال متضوعة الاستدارة وسطحات ستطيلة الشكل . 

ه وعامة الشکل يميل الى الاستطالة » فالرأسالتصف دائرة المتوجه pm‏ 
مركبة تتألف ц.‏ أشكال مثلثة وخطوط طولية - فهذه الا جزاء الثلاثة المتولسد ة مسن 
بعضپا تأخذ the‏ مائلا ‏ أطى قمشه الراس ونهايته الذيل 2 أما من الجتب فالشکل 


~ VY س‎ 





عبارة عن‌مشلت قاشم الزاويسة ضلعسه الا كبر هو أيضا ذلك الخط البادی* من الرأس مارا 
بالجسم منتپیا بالذ سل . 


ه وحللت سطحات الجسم فنيا بحصد س یحسل ممانی المبقرية فى دمج الحريسة 
فى الفضاء Wy‏ رتباط بالا رض. 


مال لحافة القاعد ةبمطي احساسا بخفة الطافر فى وتفته وان الريشتين مفتاح الرمزية 
.. للطاشر من الخلف ay‏ يقف لحظة بد اة البسوط بعد جولة طيراته . 


مه فهذه النباية للقاعد ة الستطيلة التى حافتها مشطوفة بد رجسة تسل نا بيسسسة 
الذ یل كسطح صغير محسوس أى حرك الفنان فكرة الوقوف واراد أن يجعلنا تشع سر 
فى الروايسة من الخلف بان الطائر لیس مقيدا بالقاعد ة بل على أهبة الحرکة من فوقیسا 
وهذا الشطف للزاوية الحاد ة یوکد الا حساس بالتد رج الصاعسد من الذ يل السسسى 
الجسم ثم الى القسة وهی السرآس أعلى منطقة فى التشال . 


ه ومرةأخرى فهذا الذيل ليس فقط اشارة الى التمبید لعصر الغضا* كفس كر 
وخيال بل تسبييد لحلول تشكيلية فنية ودلالا ت ماد ية وثقافية - فبعد حوالى ثلاث 
آلا ف سنة أطلقالا نسان أجسام ثقيلة الى الفضاء ومتاشرة بهذه الحلول التى آد هشست 
السالم فى القرون الا خيرة - بل هذه الحلول تشير الدهشة Wy‏ عجاب من كيسسسف 
توصل لها الفنان المصرى فى القدم - فائها لم تزل ملهمة للانسان المعاصر. وهی 
فكرة أطلت منذ ثلاثة آلا ف سنة متعد ية المحالاات البدائية المعروفة مرة واحدة الى 
التلمیح لجسم الصاروخ والطائرة. 


والعظمة المحمسلا иә‏ تشكيلسين للا رجل .22 واجية معييد ۰ فالساقان 
العمود يتان المد رجتان ببنطقة الصد ر الدائرية ثم الرأس المقببة فوق هذه النطقسة 
دا به التشکیل عامة شكل معساری . ١‏ 


- Vi — 





ف یهد الع а раа‏ فا علاط النترل ال olay‏ اة ال اة 


9 فالعقل الریاضی عند الفنان یخضم لنظربة غابة فى التعقید АЛ‏ ی يلم سه 
التبسيط الشدید . والساحتین على جانبی صدر الشثال من الا ГРЕЧ‏ 
الجنا حسين المضوسین‌اللتان تشببان شریطین رفيعين ويتيحان للصدر أن يطل 
بسياد ة كاملة فى التشکیسل وهذين الشريطسين بوکدان ذلك وا يأخذان سمك پواشسر 
على جسم الطاشر من الا مام وخطوطهما الخارجية تتحصر فتتوارى خلف السا قسسسين 
حش ينحصرا فى الرواينة وکأنپما اتصلا فى خلفية الرواية فى الوسط عن طريق الخطسين 
الجانیسین للذ سل وان 25 غير مرتبطسین ببصض رهشا عبقرية لفکر ریافی als,‏ الاليام 
لجسم الصاروخ الذی تعرفه . فالتناسق الراشع فى قوانین العرضیات والطولیات شل 
ӨТІ!‏ تمه لها ی وی القلا س سنا ات КЕЛЕ ПЕТ ЕН‏ الب نان 
فى جسم الصدر پاستصراضه البارزمع خطى الجناحسين اللذ ین يشهبهان قوسسين » 
يضسان شیشا خاصا - وخروج الرأس وان كان هناسپشما فهو شکل كان تصف داعسسرة 
بقبى قوق الصدر وکان المضمون یضمه أقواس فتأخذ رمزية التشکیل لها معسسسنفى 
ودلالا ت فى عالسم الفسن التشکیلی مرتبطة بالطبع بعالم الوجد ان المقاشدی - تعطی 
التحديد وتوجه الرواية وتعمقها فى نقطة أو ساحة بريد ها الفنان تنفذ السسى 
التعامل مع المشاعر العميقة الغير مترجمة لغويا وانما فى باطننا وكأن لفة ا تدور » 
مفهومة ومسحسوسة ا تسد ون ۰ 


9 والاعين وهی فجوة كان يشكل حولها جفنا رقیقا يضم جسم العين الذى 
كان من حجر كريم أى العسين مطعمة وفقد بالطبسع. 


сл الشقين الموجود بن فى جوف القاعد ة كانا مكاشين لخابورين بصلان‎ А 
جيه القن لض يكريما كان حجم الكتلة غير كافيا به » ودلا لة هذا أن حجم القطعسة‎ 





غير كافيا لحجم التشال فاأستمین النقص فيا باضافة قطمة أخرى لتکسل الشسكل 
المطلوب. أو جرت محالات لتحطيم التشال LT‏ الشورة الدينيسة الجد هسسسسدة 
لا خناتون وبعد موته وطمس د ينه وصود 3 تعد د الا لبسة مرة أخرى كانت مها ولسسة 
اعادة الجن" المكسور أو المفقود مرة أضرى ب وهذه طرق وصل الا جزا" الحجر يسسة 
تستعسل حش الیسوم . 
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رأس الا سكندر ре‏ 





© رأس صغير نساد ر للاسکندر الا كبر من المرصر الا"بيض الخشن الحبيبات » وتصانی 
خصلات شعر مقد م الرأس 0 وكذا الوجنة الیسری من تسلف شد سد سد ث على ------- 
الزسن . 
من اصل ممتاز فى کل من الصنعة والموضوع فپی تثال العاهل المقد ونی е А)‏ 
وطی نقیض العد ید من تماثيله التی عثر طیپا » پوجه ينطق بمظاهر قوة الا راد ة - 


والنشاط والجدة, ویعیون فا حصة مد ققة Азр‏ النظرات وفسم د قیسق وشفاه А‏ 
وتنتمی هذه الرأس من الوجهة الفنية طى الاأرجح الى مدرسة اللحسسسسست 


الا سید ری افیا لمیر الروانى : 


©ه о)‏ الرخام الا بيض للا سكتدر الا کپر عثر عليه فى gle‏ میاه Goel‏ 
أبسى قير بين حطام فارقة من الرخام والجرائيت الا'حمر والتشال يعد من نتساج 
مد رسة الا سكند رية الغئية فى العصر الیونانی الرومانی وقد نحت سلوب 
المعروف بالا صطلا م الا يطالى ... Sfomato‏ وهو يعبر هن الخواصر a ҺАЛ‏ 
التى امتسازت بها مدرسة الا سكند رية الفذةفى فن الئحت فى ذلك العصر وهو 
أسلوب فى فن النست يصور الااجزا* البارزة فى الوجه كعظام الخد ين والعينسين 
والجفون بحيث تبد و غير موكد ة وضبابية قليلا وکائنا تشاهدها من خلال لوح 
زجاجی معتم ويعد هذا الا اسلوب فى فن النحست من ابداعات الفئان السکتسدری 
الذ ی انصبر فى بوتقة الفنون الرفيعة للعالم القد يم بأجمعه واتیحت له الفرصة 
فى النباية للتعبیر القوی والا بداع المتمیز النذی أحال من مدرسة الاسكتدرية 
الغنية جز" مشوقا من تراث الفن المالمی فى النهاية وملا مى التشال تدر 
ЗАЛЫ‏ بفعل مياه البحر . eat‏ 
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التحلیل القفئى : 


تبد و هذه القطعقين حجر الرخام والتی تعكس بصمات أثامل فنان من الم‌صر 
الیونانی وقد فعل الزمن بها الى د رجة الطمس پاصابسه المائية بكونها كانت مد فوفة 
فى أعماق البحر حيث الرمال ات الحبيبات الماد ة تأكل فى أثناء حركتها الملا سح 
الممیزة لبذه القطعة التى حملت لوا * المظمة لشخصية الا سکندر الا كبر . وهنا فیسسا 
سرى فضون بطن الحجر تتلوى وتتشکل وتشعرنا بالحياة الد ائسة حتى بعد ضياع صفة 
التشخيص فتصبح كتلة الحجر وكأنها توضح أنه قد ثبت فيها نور من هذا النور فى كيان 


۵ ارتفاع الرأس حوالى قدم . رقم التسجيل ۲۳۸6۸ ويشار اليه بنقطشير 


a AS 





البشرلانها آثار تنتمی الى البشر وقد خرجست عن ae‏ النورانی وهو الفن الى 
أصلها الجیولوجی ای الطبیه 


ا تدل على أن هذه القطمة طمست من وجهها على سطح الرسسال 
حيث كانت ملقاة طى الوجه فقد أصبح متاكلا فذهب بروز الذ قن وحجم الصدفين W‏ سام 
وتحولت نظرة العيون الى الشكل الحالم وأخذ الفم ابتسامة مقتضبة وکانه یصوی شيشا 

ولكن خصلات الشمر قاوست بعض المقا وسة لفعل المياه والرمال فأخذ الشكل عامسة 
ау‏ مطموسة التفاصيسل بالسطحات والخطوط الخارجية فبد ت Les Sy‏ مطموسة والروايسة 
العامة لبا و لسطحات الوجه وللخطوط الخارجية اللولبية المتحركة تعكس روح الغسلو 
) عد م وضوح الرو"ية أى التفاصيل غير ميحد ل 3 وملك مجسة بعش الشی * فى خطوطها 3 كمسا 
للصورة ١‏ الفوتوفرافية المپزوزة ) ۰ 


® تبد و خامة هذا التشال من الرخام الا بيض وتبد و فير نقيسةلا ن الحبيبسسات 
خشنة يبد و فيها آشار الترسبات التى تمییز الحجر الجیری . 

152% التشال. حجم الراس الحقيقية ( مد ون الا ضافة الترميمية لمنطقة الصدر ) 

“ 5 5 

لا يزيد عن ه سمتقريبا. " وسجل بالمتحف بارتفاع ۱۱ سم بعد الترميم 

وعند ما يرى فى الخزانة الزجاجيسة حيشتكون روایتنا له من مستوى منظور منخفسض 
أى من اسفل تسقط طینا ملا مح البيبة والمظمة للشخصية والا حساس ببراعة الشال 
الذى صاغه سيث نرى المنظور للفتة الرأس طى درجة من التوازن والا يحا* بالقوة كما نراه 
تماما فى تشال بحجم كبير وان سسسة القّد م البادية عليه جليا على السطح وآثارها عسلی 
لا نف وطی خصلات الشعر المتاکلتوالتی تركت آثارا طسيفية مدمرغة أحيانا ومحسد دة 
احیانا وهذا التاكل لپا هو کشف من خشونة فى الفاسة تردد لنظرة الا سکندر ذات - 
الباس والعناد الذی یبد و من انفلاق شفتاه السصبی ( الذی يعكس حالة نفسیسة 
متأسجة پالطاقة والا صرار 





معروضة بالصالة رقم ( ۱3 ) بالمتحف الیونانی الروسانی ٠‏ ویشار اليه بنقطسة 





٠‏ وهذا يبدو موكد فان انتفاخ الذ قن قلیلا غير المعتاد بسيب آوتار المفضسلات 
الشد ود ة وخاصة Luly‏ نراه من مستوی منخقض يسقط علينا رد فعل هذه النظرة السسستی 
تنظر للا مام بميل جانبی وتتفذ للخارج فتتجة لاعلی قلبلا وهذا المیزان السسسدى 
وضحناه سبقا فى تحلییل لرأس الملكة برنیکی الذی توضع على آساسه المحاور الا ساسيسسة 
للوجه وهو الخط АРУ‏ المقوس قلیلا ويشمل الهاجبان والمینان ثم الخط الراسسی 
البادی* من أسفل الوجه ویشمل الذ قسن والفم ینتپیا بالا نف ويأخذ شکل حرف (Th)‏ 
ويسيسل هذا المیزان ويعتدل تبما لحركة البراس . 


وتوجد أيضا علا مسة سيزة Late‏ شکل خسط أو حزة فى الحببسة بشكل غائر يكسم 
الجبپسة نصفسين وشبرز منطقة أطى الحا جبسين Glapelia‏ وبسذلك يتكرر الخسسط 
الاأفقى كايقاع فى الوجه فوق خط الحاجبسين فهو التصرف الذی جا* عن حسسرص 
فى نقل الواقم وخاصة كعلامة خاصة وممیزة لشخصية WS‏ سكتدر . 


وقد يستشعر أن هذه الحزة طى الجببة دلا لة للعبقرية فاستفل هذا فى 
العصر البطلى ثم الرومانى بشكل شائم وخاصة وجوه الغلا سفة والا'د با" وبصورة تميسسسل 
الى المبالفة أكثر من الواقع وکانها ЗЕ‏ رسزى مبالغ فيه أحيانا فى بعض الا عمال الا өзе‏ 
وخاصة بالسصر الرومانی . 


والخصلتان من الشعر على الجبپة اللتان تمیزان تسريحة شمر الا سکند ر السستی 
اصبحت فیسا بعد نسط فش آتبی فى المصر البطلمی والرومانی ب فى مجال نحت الشعر - 
هاتان الخصلتان تنسدلا ن على الجبهة بمنتصفها Акон‏ اسطورية متحركة وكاب سسا 
قصد بها مفتاح الشخصية الجامسة وقد آخذتا هذا الوضع المنبعث من الحركة المسرة 
الا نفعالية للراس بما تنطوى عليه رأس الملك الطسوح والتى تحمل بالق المبقريية تسجسل 
هذه اللمحة 5 وحى اللحظة أوحدّث اللحظة وان هذه المعالجة الفليسسسسسة 
لخصلات الشعر المركبة على الفراغات فيما Целы‏ هی وحى الفنان من طبيعة الشسسسكل 
لشخصية الا سکند ر وقد اصبحت أيضا فيما بعد تقليد فش يسند الى عصره ب وهصذا 
ما يجعلنى أوكد أن هذه النسخة الفتية بما تشله من السمات البارزة للشخصية الیش 


om AY سس‎ 





فیسض مشا جسوخ القوة والباس وتأجج سمو الطاقة الا نسائيةالمغلفة لکیانه ولروصسه 
البركائيية ‏ عظمة البشتر - هی من وحى الحقيقة الموثثرة على الفنبان ولیست من وحسی 
القصص أو النقل اوالتأشر من آثر فسثى صنيع فى زمن سابق . 


والا لنتجست لنا نسخة پاهتةلا бас‏ لنا مسق شخصية الا سکندر مثلما оа Хас‏ 
هذه القطمة بصد ق له التأثير المباشر الى نفوسنا بهذا القدر . خاصة بعد أن وصسل 
بها الا سر لسبذه الحالسة التى АЛ‏ تبالكثير شپا. 


وان ما عساش فى زمن الا سکند ر وزمن انتصاراته وروح شخصیته العبقريسة تلل 
دولته وتظلل فترة حکسه وصورته السائد ة فى روم البشر پصفته المشل الا على لما كسم 
وصورة الالسه یستطیم أن بنقل لنا ما نستشعره بکامل حواسنا الجمالية ولا نسائيسة 
وخاصة فى هذا الحجس الصفیرللراسلا ینکن أن یحتوی على سمات الا سکندر بپسسده 
القوة الا یوسی مباشر من شخصه کامر راقع آمام الفنان الذی تپیسن طبه فكرة التبجیسسل 
والا حسساس بمظمة الا مپراطور الموله , ذو الهييسة والحضور الشخصی القوی - وآنسته 
اذا كانت هذه الراس نقلا عن راس آخری للا سكندر لنتجت نسخة باهشه ضميفة خاصسة 
بعد آثار القد م التی راحت بالکشیر من تفاصيلها لا تعكس لنا عمق شخصية الا سکنسدر 
كما تعكس هذه القطعة. 


مقارنة بين هذه الرأس الصغيرة رقم ( ٠۲ ٠۲‏ ) وبين А‏ المنسوخة من أصسسسل 
رومانی منسوخ بالتالى من أصل لعصر الا سكئدر ب وهی من مادة الجص والموجودة فسسى 
المتحف الیوناتی الروسانی بمكتب مد يرالمتحف حيث تكون راضحة تماما . وجهة 
نظر المقارنةمن حيث قوة انعکاس المضمون للشخصية وقوة التعبير عنها بشكل واضح سین 
الا "صل وبين Sgt LIE‏ من الااصل . 


الشعر يعطى فكرة عن الفنان آنه التزم le,‏ تعطيه طبيعة التشکیل الطبیعی ыу.‏ كسان 
أجدر له أن يستعمل الا زبیل فقط فى تشكيلها حتى لا تتعرض الا جزا* الصفيرة الد قيقة 


AY —‏ مت 





للشعر للکسر أو التشویه أو التلف آثناء العسل . لکن هذا يدل على حرص فى الا لتزام 
بمحاكاة الطبيعة الق تميزت بها هيفة الا سکندر ء وخاصة فى آزهی عصور الا زد مسار 
الف “Де‏ الا فريسق о”‏ عصور فبید يساس وپولیتلیتو حتی ما асы‏ سر براكستيل 5 


ө‏ وهذه التركيبة المكثفة للشمر على الجانبين لم‌تفقد بعد الروح التى آراد أن يعبر 
الفنان بها عنالحقيقة رغم تمرضها للتشويه والزوال لملا سسا المتعا ملق الطبيصسسة 
الخارجية فانها жел‏ عن مدى الحركة التركييية لبا وهی الان على حالتها аа‏ 
ol Lys‏ خطية بشكل حلزونى يند مخ على جانسیی الوجه بشكل رقیسق وحساس Л‏ 
قصدت تشكيليا لو أسند هذا الشكل لفنان فى العصر الحد بت يستلهم حلوله مسن 
ИЕЕ‏ ل ا 


أما النظرة للعينين التى تأخذ شكل لفتة الى الجانب فلیلا فهی قخترق مجاهل 
کوئیةلا تعلمها ذاتاخلاف ذات الا سكندر وهی خالية من الا نفمال اللحظى بقسسدر 
ما هى تبد ونظرة انفعالية - فهى تحمل معانی السرمدية التى بد وطيما التأشسسیر 
پالنظرة الفنية للعينين فى الفن المصرى من حيث الا تجاه الثابت الخارق للمحد ود يات 
ففى الفن المصرى اتجاه الى الا مام ب أما عند الاسکندر اتجاه جانبی وان ذلك التصرف 
الفنى تتميز به فشون البطالسة بعد ذلك بدا أخذت من صفة الهد و* والسرمد بة لنظسرة 
الا مین للتمائیل باتجاهها الجانبی بشكل عام بعيد ة عن الا نفعال الوقتی الد نیوی . 


۵ وأنالا ختلاف فى وجه الا سکندر أنها آی نظرة المیون تنفد من وجه باسك 
طابسع حرکی لا تجاه الرأس ككل وغاصة الوجه . وأيضا التشکیل النستی فى منطقة زاويسة 
السین أخذت عمق قلیلا لتبرز عظم الا نف الا غرسقی ‏ ۸705/2 كما آخذا الحاجبین 
سركة اقتضاب خفيفة جدا نشریپا انها اقتضاب داش ولیس وقتی . وكذلك الفم 2—41 
Sym‏ خفيفة وهذه صفات المحاکا ة للطبيمة التی كانت تاشذ شکل هاب ی للا Ја‏ 
السذاتى کا بتطور بعد ذلك فى العصور التالية مما سينتج عنه تباین فى مض سلاا ت 
الوجه الى درجة من التعقيد والتتافر النغرط من الانفعال الشديد وخاصة فسى 
السصرالروسانی . ۱ 


ЕТТЕ 





ب ويعتبر هذا الاتزان فى الد مج بين الحركة الماد تة والنظرة الثايتة الستقسسرة 
فى اتجاه لا تهائی وان كان جانبى بعکس الفن المصرى حيث كان الا تجاه الى الاسام 
للوجه والجسم ككل هو علامة التأشر بروح الحضارة المصرية والتأثر بالجوهر اليس سبى 
الكامن فيها * وبشكل مواکد هى الروح الباقية الكامئة التى بقیست من التأثر بالفسسسن 
المصسرى فى بد اة عصر فقن الا ركايسك وتطوره де‏ عصر الا سکندر * قأصبحت كسالدلالات 
АЛ‏ تشير الى الصلة بالفن المصرى فى روح الحضارة الا فريقية ‏ وخاصة وكما سیاتی فى 
المرحلة التاليسة مباشرة فى بداية عصر البطالمة وطواله الا لتزام والمییل بتقاليد الفسسن 
المصرى فى نحست تماثيل السلوك البطلميون والا لهة المشتركة بين المصريسين والبطالمة Ж‏ 
قبل الا نسلا خ الحضارى وظهور السمات المميزة للفن السكتيد ری البطلمی بعد fone‏ 
التقاليد الفنيسة الفرعوئيةوارتد!* ثوب المحاكاة للطبيسة فى الفن الا غرسقی ہما т---‏ 
ذلك المصر البطلمی عن غيره من الفن الاغريقى فى اليونان فى ذلك الوقت ما پسمی بفسن 
الا سكسك ريسسة م ۱ 


د نرى تجسيم اللسرأس من الخلف يأخذ خطا خارجيا صریحا مستد يرا رغم وجسسسسود 
خطوط تنفيم الشعر وكما نعرف يجد ها شريط مربوط АЛЫ‏ الشعر بخصلا ته الحرة حسول 
الرأس والوجه هالة كالاكليل * من الخصلات ذى الحركة التى تشبه حركة موج البحر 
ى أطراف الشط الذى یتسم بالهياج » وعقد ة الرباط للشريط من الخلف تتدلى 
تحد 3 ومند مجتمع خصلا ت الشعر المنسدلسة خلف الرأس وهذ! الخط الذى оч‏ 
حجم جمجسة الرأس من الخلف مع اعتبار وجسود سمك الشعر فى الروءية يشدنا قليسلا 
* الى تذكر لسحسة تسر طى الخاطر سريعا * الى المقارنة بالنسط الفنی فى تشكيل 
جنجمة الرأس فى عصر تسل العسارنة - أى عصر اخناتون - فپذا البروزالذى يبعدتا 
عن طبيمة الجمجمة الا وربية التى تتميز بالا ستطالة قلیلا وخاصة من الخلف وليسسس 
بهذه الاستدارة البارزة كمافى الجمجمة الا فريقيةوبمعنى اصح شمال افريقيا او كا 
بولغ فيها فى فن عصر اخناتون وهذه نبذ قعن bo py‏ أطرح فيا التساوال أكثر مسن 
الیفین . 

2» амы . فى صالة رقم (۱۲) بالمتصف الیونانی الرومانی‎ bil Ж 








Ul‏ فى الملس للسطح لپذه الرأس وهو الملسس المتأتی بفسل آثار الزسن عليه 
حيث أنه لم يكن محفوظا فى مکان يبعده عن «ШАЛ‏ ويستفظ له بشکله السليم فپسسسذا 
الملسس وکما АБ‏ أنه پتشی مع طبيعة نظرة الوجه لا'نه يجعلنا نذكرالى أى حد كسان 
المثالون فى المصر البطلمى والرومانی بصقلون تمائيلمم الرخامية ولبظهروا قدرة الخامة 
على التانسق واللمعسان بالنسبة المطلويسة. 


فنجد الا Аль‏ ف حيث أن الفنان وجك نفسه فى طبيعة عصره المضيفة وغاصسة 
والشمس فى حالة تجلیپا فى آفق السماء حتى غرويها بعد تمام رحلتها وجد الفنسان 
الاأشعة الضوئية الساطعة فكان لذلك السبب أى توفر الكم АЛ‏ للضوء اختلا ف د رجسة 
صقيل التماثيل حيث أنه لم يجتسم الفنان الى الصقل الشديد كنا يحدث فى اليونان 
عند الاغريق وعند الرومان فى الجزيرة اليونانية وابطاليا - فى بلادهم التى تفتقد نسبة 
ما الى الاضاءة الساطعة مثلما تتمتسم به الطبيعة المصرية » فكانوا يثقلون تماثيلهم «е-е‏ 
تصبح شد بد ة اللمعان كالمرايا لتنعكس عليم.ا أشمة الضو؟ المحد ود ة فى آغلب فصول 
السنة لتضاعف فيها لتبسد وا واضحةالتجسيم ساطعة مضيئة فى أماكتها الثاپتسة ولينكشسف 
ما یطوسه حجر الرخام من صفا* ونشا* وطبر یتساس ауд‏ سم الوجود الا نسسسانى 
بالكون . 


أما الفنان فى مصر فاکتفی بقد ر قلیل من‌الصقل لاشه لم یمانی من محد ود يسسسة 
الضو؟ الساقط طیپا بل اراد أن يتجئب نسبة نه والا لدت الماد ة الرها ميس سسة 
شفافة يخترقبا الضو الى الخلف. 


فباتل نسبة تحفظ للسطح نعومته وتحفظ للخامة رونقپا وبأقل نسبة ایضا С‏ 
الى التجسيم المستممل فيه الشقابلان الكثرة من ذلك ستوادی الى عتامة الضو؛ ө--‏ 
جسم التشثال حيث تبد و جز" مظلما بالنسبة للجز* المعرض للضوه الساطع فیحدث تبایس 
غير مریسح - أى يبدو جز میتا أو يبد و کالخرق فى الكتلة المتجانسقوخاصة حسسسين 
Әлін‏ ساحة كبيرة من المرسر أو الرخام الا بیش Аа‏ عيبا فنيا لا نه لا يمكن أن ينسى 
الغنان طبيعة الخاسة الى يشكل طيها موضوعه . وتنفلت منه موا زين توزیم الضو* والظسل 


NA ы» 





فى خامة الرخام هذه بالااخص . 


هذه الموا زیسن التی أدركها جيد! الفئان الفرمونی والتی تعشبر من | 248 
ИЯ,‏ عبقریته لم يحدث اطلا قا خرق تمائیله المصنوعة من خامات قاتمة اللون کالبا لت 
الااسود والجرانیست الرصاص والسریوریت والشست حيث لم یجنسح فى تشكيله النحتى السسی 
الثقب والتفريغ الد اشری ЖАЛ‏ العنيف ورفم ذلك تجد الا ضاءة تسقط طی تمائیسسسله 
فى وضوح وتنساغم ورقة متناهيسة وبحساسيية مرهفةلا نه كان يرصد الشمس قأدرج 3-3 
ch,‏ آشعتها على مدی رحلتها الكاملة فى النبازب وعرف سر تفاطها مع الا شیاه 
ay lg‏ تفلفلپا طى سطم الماد ة الصلبة فکان یحاکبسا فى رققیط ود : Е‏ 
سطعات تمائیله . بل وکانت هی المیزان الضابط لحركة ازبیل الفئان على المسادة ‏ 
ببل مرف أن يستفيد من وقعها فوق الخامات القاتمة وجمل منپا أيضا ميزانا يقيس به 
درجة جود ة الصنمة حین‌تسقط الا شعة طى الا جسام * السطحات النحتية ” فتتنعدر 
طیہا بخطوط واضحة متد رجة وبسا حاتهادئة ينضبط تباعا لها النقلات الحساسة 
بين كل سطح وما يليه . وان حندث ميل زاشد على السطح يعطى عنامة زائدة فيحصدث 
تبايين غير مستحب . أى بمعنى عام كان ضوء الشس الميزان الضابط لحركة Lae‏ 
الغنان الغرعونى على التمثال فنتجت لد يه قوائين للضو؛ والظل يليما Мы‏ منبسا 
قوانین واضحة لملا قةالسطحات ببعضپا ویلیپا قوانین واضحة توت که 
الااساسیة فی حركة التشال КЕРН‏ 

ولذ لك فنجند فى كل العصور البطلميسة والرومانية فى مصر قد تخلو من الصقسل 
الشديد واکتفوا بنسبة شه تحفظ للسطح ملسه وأيضا تحفظ له طبيعة شكله - وتحفظ 
الى حد کبیر د رجة الد و* والرقة التی تحدد بتوزيع الضو* والظل فى هده 
А Аы АЙ‏ الساطعة بضوء الشمس فى مصر وبذ لك بدت الخامة أكثر حيوية وأكثر صراحسة 
فى РРА‏ 

فپذه النقطة هامة أى ترك السطح خشنا لد رجة اذا قورن بالسطح المصقول 
عند الا فریسق والروسان فکان WS‏ سببا lad‏ بعد بتأشر التمائییل حيث تتاکل مسطحاتها 
نظرا لا حتكاك المواد الغريبة حول حبيباتها والتعلق حولها . 





Labs‏ لنظرية الصقل الشدسد للمعادن یعکس د رجة الحرارة للخارج فسلا 
تتفذ لداخل الجسم والااسطح المعتمة تخترقها الصرارة فتنفذ للد اخل .49 —— 
أيضا فى مواد نا هذه پعض الشبه ولکن لیس المقصود د رجة الحرارة بسل المقصود. درجسة 
تأشر السطح باحتکاکه بالمواد الغريبة عليه فالصقل الشد‌ید یجمل هذه المواد تنرلق 
عليه فیکون آثرها طفيفا وأيضا فان الطبقة اللامعة تکون حاجزا بد رچة ما tee‏ 
تد اخلت الحبيبات واتصدت بد رجة ما فى مقاومتبا فشقلل من التفاعل حيث تسسسسگون 
الحبيبات على الد رجسة من التماسك والتجانس الشد ید تقاوم الى حد ما الموتسرات 
الخارجية بعکس السطح الفیر مصقول بشد ة فیکون سطح يحوى الحبییات الحسسسادة 
للخامة Д‏ تشبه حبيبات السکر فى ماد ة الرخام بالا خص فتتعشق حولپا هذه الا جسام 
والمواد الغريبة المتراكسة حول التشال فى А АЛ‏ التی انطوی فیپا عد د من مقسسات 
السنین قبل الکشف عنه . 


وهذ! هو السبب فى أن معظم التمائیبل الموجود ة بالمتصف الیونانی الرومسسانی 
اصبحت سطحاتها خشنة ЦИН‏ الروءية العاد ية معرفة ان كانت رخسام 
لاأن مسطحاتها متاكلة ومتشبعة بالا ترسة وألوان غريبسة نتيجة تحلل أجسام а‏ 
ملاصقة لها . فتبد و أحيانا كالهجر الجيرى قبل الا قتراب منها للكشف عن حقيقتبسسا. 
وفى تشال الاسکندر الصغير تنطبق عليه هذه الحالسة ولذلك نوهست عنه فى اليدايسسة 
بائه من الرخام الغير نسقی ويبد و فيه آثار الترسبات التى تميز الحجر الجيرى - وهسسذا 
لا نه يرى من على مسافة محد دة وهو فى الخزائة وتتمکس الروءيسة له والا حساس بماد تسه 
كأى متفرج عادی يقف أمام الا ثار بساحات محد د ة لكل قطعة وخاصة بهذا الحجم ورغسم 
ЫЛ‏ نعرف جيدا أن القطعة من مادة الرخام المتماسك حتى تتحسل التشکیل الد تيسق 
خاصة فى هذا الحیزالصفیر . 


هه وتنطبق آیضا حالة التاكل على رأس الا سكندر رقم ( ۲۳۸۸ )صالئة ( ۱۲ ) - 
زا کف لماش اراي шы‏ غ ر тыр аа‏ ف ات اتم ا 
شد يد ة التأکل فذهبت عه التفاصيل على عسق كبير حتى أصبح کالطیف یکمن فیسنسه 
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- اما النسهة من الجص‌فقد آخذت عن اصل متاکل ایضا فبندت لشخصية حالسة 
abi‏ - كشخصية لشاعر او اد يب خاصة Ll,‏ منقولة عن أصل رومانی ثقل بد وره عن 
اصل بطلمی أو اصل مقد ونی - قبپست طی هذا الثقل بعض مميزات الشخصية الحقيقية 
لا'ننا كما اوضحنا من قبل أن معايشسة الفنان لعصره يستطيسع أن يعبر عن ما یعایشسسه 
بنفسه ومتعمقا بوجداته كفنان مختلف عن الغنان الذى ينقل عن فن غيره ولا يتمتسيع 
من صداق وواقصية وانما بالمعرفة الا د بية والتاريخية فقط , ففی النسخة الجصيسسة 
لا نسرى فيا من روح للشخصية ومقوماتها مثل ما نراه فى تمثال الا سکند ر بحجمه الصفير 
حيث أن بهذا الحجم المحد ود قد زخر بكل ما نتوقعه ونتخیله لشخصية الا ببراطسور 
القاقد السواله . 


وان هذا الملمس الخشسن لتشال آثری يد خل فى نطاق رواية جد ید ة он‏ 
معطیاتپا التاریخ الحضاری . أى الطبيعة الماد ية مع الزمن رالا شمام الفکری والا د بسی 
مع موا صفات التشکیل الحضارية للعصر الذ ی ینتسی اليه التشال يشم وتتالسق الا شار 
تحت تأشیر الشقین السوگرین على مواصفات التشکییل الحضارية لكل عصر وأیضا تد 0—6 
فيها اعتبارات ومو*ثرات جد يد ة تطور د رجة التذ وق الفنی بشکل‌ومن т‏ آخری ای BY‏ 
وجد انيتعميقة مزود ة بتطور قيم فنية راقية . مضفاة طى الا شكال بوازم فکری وفلسسفی 
جد ید يلقى على الا شكال الا ثرية by‏ هى طیه من حال - بل وهی Шай‏ تشد هسذا 
السوا زع نا پموثراتبا الا ثرية الجد ید ة بعد رحلة الزسن التى تست بعدها لنا 
وتشلت بعده أمامنا . 


ف ۰ م 





ae‏ يتنا ول ا لتحلیل | لغنى ثلاث قطع لرآس‌الاسکند ر أثنتمن منهما أثريتمن ‏ وا لمنوه عنهمانى | لتقد يم 
الاثرىع رهی رتم ۲ ۰ ۲بالمتحف‌بصالة ١1١‏ رالثانية المنوه عنها وهی برقم ۲۳۸۸ بصالة ۱۲ 
والثالثة ізі‏ موجيد 2 بیکتب‌مد ير المتحفالیونانی الریانی - — من الجیس‌حد يثمن اصل 
ly‏ موجيد پالخارج۔ بد ون رقم * 
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تسيز الفن الا غريقى خلال العصصر الكلا سيكى بابداع نوع من التمائيسل 
الملونة الغلا بة عرفست باسم تماثيل " التناجرا * نسبة الى بلد ة تناجرا 
الصغيرة بمقاطمة بيوشيا 78228252 القاطنة ببلا د الیونسان . 





* وقد بدات معرفة العالم الحديث بتلك التمائيل عند ظهورها ثائيهيعة 
ابتك أ" من حوالی عام ۸۷۱ ۱ میلا دية حينما بدا فلا حو القرى المحيطة а‏ 
تناجرا فى التسلل والحفر لجبانسة المد ية الاأثريسة القديمة بالشطقة والحصول عسلی 
شلك الد مى الرائصة الطونة التى وجدت طريقا الى بيوتهم » وید آت فى التسسرب 
للااسواق . 


ه ویمکن اعتبار تمائیسل التناجرا فرعا خاصا من تماثئیل التراکوتا Terracotta‏ 
كما أنه يلا حظ فى نفس الوقت أن اصطلاح *تشاجرا ”قد استعمل بافراط بالنسبسة 
لکل من Seat laa!‏ القديمسة المصنوعة من ماد الثرا کوتا مپسا كان مصد ر تلك التمائیل . 


ه وتماثيل التناسرا عامسة شد يد ة التنوم والتباین الى د رجة يصعب معپسسا 
الحصر » وهی تشل أساسا شخوصا وموضوعات انسائية » وعضائد ية وسيوانئية 
خرافية وحيوانية تمكس صفحة فذ ة من صحائف الحياة القد يسة التی طویت وا ختفست 
فى غياهب الزسن وفی نايا الرمال والصخور . 


» وتعسد التماثيل النسائية الا نثوية هی السمة المميزة لمد ارس تناجرا аА‏ 
الرفيعة والتی بلغت قسة مستویاتپا الرفيعسة خلال القرون الرابح والثالث قبسسسل 
المیلاد » بل هی الترجمة الا ثرية الماد ية لعبارة " تناجرا " المتد اولة الاان . 


وتتسيز تمائیسل تنا جرا الا نثوية بأنها آيات من السحر القد يسم . 
هو وهی حشد معطرا لطیف من نسا؛ العالم القد يم فى أروع لحظاته الحضارية 
الا نسائية الحافلسة یکاد الا نسان یستنشق الااریج النبعث من محیاهن وئیابپسن 
الا نيقة الپفهافة من ورا* الغزاشات الزجاجية بالرغم من القد م فتلك سید ة تصسفزه 
مسکة بمروحة بيد ها وترتد ی شوب الپیماتیون ذ و الثنایات المتناسقة وتخطر بدلا ل 
وتبمت بايماءة لطيفة للسائرين فوق الا رش . 1 
س ٩۳‏ = 





ه ولك عاشقة جالسة آسام المفزل ولکنپا أقل اهتماما وانشفالا پالصسسسوف 


5 رهوا * المكتئبسات المپجورات جالسات على صخرة مطرقات الراس ومتشحسات 
بغلالات والئفس فى تيه وياس عميق أو هواجس عاصفة فا مضة. 

ه وهوطا * الحمیلا ت الرشيشقات الستلگات حساة وحبا يشخطرن فوق الطريق 
فى جمال وتباه وخفة وأناقة ینظرون حولهن فى دلال وليونة وطراوة من مد اعيستة 


الحبیب والحياة لبن . 
° والمرأقوالا نوثة والحياة الرائعة كلها даш‏ أمام ناظرينا خلال تلك 


التماثيل الرائعسة السابحة فى الالوان والحياة وقد عثر فى مصر ذات التصيسسب 
الا"كبر من " الحضارة دانسا * طى مجموعات آخری 2 ذات طبيعة خاصتة ب مسن 
هذه التائییل بباطن أرض الا سکند رية الرطبسة محتفظة بألوانها بصورة مد هشة بالرفسم 
من رطوبة الا رض المحاطة بالبحر والبحيرة فى آن واحد وذلك بالجبانات الكلا سيكيسة 
للمدينة الرائعة فى مناطق الشاطبی ولا براهيمية والحضراء ويرجع تاريخ هذه 
التمائیل الى الفترة ما بين القرون الثالث الى الااول قبل ميلاد المسيح . . وتتمسيز 
مجميعة الا سكند ريسة بالا لوان الا زرق Wy‏ حسر Wy‏ صفر والوردى الباقية طی سطهات 
وجوانب تلك التماثيل بنضارة وحضور مد هش‌یسبی الا لباب ويأخذ بنجا مس سع 
النفس » وهی қаш‏ كذ لك بجمال الثیاب الا فريقيسة الفضفاضة الهيماثيسسسون 
Himation ...‏ والشيتون< Chiton‏ وثنایاتبا وطیاتپا المتناصفة 
المواتلفة بصورة فنية مد هشة وهی صدا لمدارس الفن الكبرى الا فريقية وأساتذ تيبا 
من النحاتين الافريق مثل براکستیل الخالد الذى طبع فئون العصور اللا حقة 
.عليه بطابع لا ینکن التخلص من تأشيره بسهولة » ويمكن تصور أن تلك التمائیسسسل 
ما هى الا صورة صغيرة لتلك التمائیل الرخامية الضخمة التی آبدعپا براکستیسسل 
وزملا وه من نحاتى الحضارة الا فريقية الا سیکیون‌الکبار . 

о‏ وتماشيل تناسرا الاسكندريةعامةلنسا" شابات یتمیزن بالرشاقة والجمسسال 


ویخطرن ببط * وتيسه ولا بسن تفطی الجسم كله تقریبا بينما احدی اليد يسن 


.رس 





داضل طیات الثیاب ترفسع الشوب للا مام تقریبا . ولتنساب طياته الى اسفل فسسی 


,1514 وس وه ممیزیسن ۰ 


ومن آهم نماذج التناجرا المصروضة بتصف الا سکند ريسة 

Жем )۱(‏ لسید ة شابة یشوج راسپا رہ ذات وجه نبيل رقيق ينم عن 
الصلا بسة والعناد ولکنه لسیید ة تبسد و رشيقة ولطيفة المعشر ييسد و مسسلی 
ملا محها التفکیر . والتأسل ولکن لا تضفی تلك السسات ملاسم الفطرسة 
التی ينطق بها الوجه عامة ويرشكز ثقل الجسم على الساق الیسری وتتشسشی 
الساق الیسنی وتتسحب قلیلا الى الجانب وترتدی تلك السید ة الشیتون آسفل 
رد ۱" الهيماثيون ولقد لونت ملابسها پاللون الا بیض وتصور تلك الملا оа‏ 
قماشا غاية فى الرقة وشفافا تقريبا ینتبی بکنسار عريض آزرق اللسون . 


( ۲ ) سید ة تلعب على المسد ولسین .. Pandoue‏ وتقف فى سالة انشغال تسام 
بارسال النفسم. 

(т)‏ تشال غاية فى الا ыр Mela‏ مقتبيل العسر تحمل طفلپا العاری عسسسلى 
ذراعهبا الا یسر وتبد و رقبتبا غير а.а‏ قليلا ۰ 
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التحليل القتى : 





مه تماثيل صغيرة مصنوصة من الفشار الملون‌وکل تمشال‌صنم فى قالسب خاص بسسه 
عن طريق ضغط الطین النى * وبعد جفافه يلون بأكاسيد مختلفة ثم tym‏ 
بد رجة حرارة محد د ة فیخرج بعد ذلك وقد اخذت الا كاسيد على السطم السسوان 
مسيزة وواضحة يفير لا معسة. ويعتقسد أنها لم تحرق بلولونست قبل جفافها . 


ә‏ وهذه التمائیل لسید ات يبسدن کسید ات السجتمع البارزات المتانقسات» 
فى استعراض مهيب لشخصیاتپسن وازیا هن فى ایطار آنوشة ذات روشق رزین فى 
رفعة وجلال . . فكل تمثال ТААТ‏ وقفة ذات لفتة شخصيسة مميزة وان كانت سمسسسة 
هذه الوقفة هو ذلك الا رتهاء ى الوقفة الامغريقية المتحققةسن الا تکا* على احسسسد 
الساقين يقابله ارتضا* فى حركة أحد الذراعين فى الناحيسة المقابلة فى الجسستزه 
الاأعلى ‏ استرهاء فى دلال واستملا* تبرز من خلا لهسا الحضور النذاتی لكل 
rm ly‏ ة على حدة ومجموعة التماثيل فى كل خزانسة تمكس روءية واضحة تو"كد الشعور 
بالمنافسسة النسائيسة . الاأنثويسة Wy‏ جتماعية بيشبن فى ایسا*ة کل وا حند ة وعلا قسسة 
ذلك بالملا بس وحركة ال GIL‏ ونظرات الوجه والالا ت الموسيقية التی تسكن البعض 


مسن . 


تضص کل شخصية ب JS‏ واحدة تبد و وكأنهبا فى مكالة متفردة تنا زع الا خریات 
فى" العمل تا خد ها رال اف ها 


متجاورة ومتلا عبة الحركسة فى أوضا م عمود ية ذات اهستزا زات وتقارب وتباعصد ен‏ 
يحقق Lay)‏ فیسه طراوة لجمال خامة السود ٩۱‏ وطريقة ارتد ا*ه Й‏ 


ә‏ وكثيرا من هذه التمائیل للسيدات يبد وانسدال الاأرد يةعليها الى شلاف 
مراحل » رد ا* طويل حتی الااقدام يعلوه رداء قصیر يصل حافته حتى ما فسسسسوق 
الركبتين ورد ۱* أقصر من الردا“يين السابقين فيصل حتى منطقة أسفل البطسن 
ر الحوض ) وأخيانا يكون الردا* شاملا ثناياه آخذة خطوط بخصلات ذات ميل 


a=‏ ب 





فیقسم التشال من اعلی حتی اسفل بخط طولی ماشل وتبرز من حوافه الما شاه 
اعلی الا قد ام ثنايا السرد!* الداخلى لا بد من اسراز مجموعة الا ردية аа‏ 


أو الا خنشین 


oly ә‏ حركة التثابسع لحواف الاأرد ية هى ايقاع يحرم الفنان‌طی وجوده كقسسيم 
فئيسة تشكيلية جميلة - فتظهر الثرا* والترف والجسال للوقفة الا نثوية الاغريقية 
القى تست عجسم کنایا الاأردية лен Ll‏ بايقاع pide‏ هفپاف - ويوجد 
عدد قلیل ترتدی فيه صاحباته الردا* الشفاف العلوی ویلتف بالجسم حتى العنق 
والراس فيبد و الوجه فقط تحقّه خطوط الردا* من حوله كالحجساب. 


و مجموعة خاصةلتمائیل صغيرة لسید ات ولعب أطفال وآلبة سطلية 
وشخصيات أسطورية بصالة , ١‏ مكرر وسرى بعض التمائییل يتعرى فيا أحسد 
الأشداء - بل وأحيانا يكون الصدر كله عاريا وطيه غطا* يسبرزه وهو الردا* العلوى 
البغباف ‏ الذى يبدا من أعلى الكتفين يأهذعلوكلواحدة وضع مختلف فيد و 
الجسم من خلف الا رد ية الشفافةالبفبافة - المناطق البارزة فيه بصسورة 
مفصلسة واضحة ما بين العسرى والفطا*. 


و فجميسعالتماثيل بوقفتهن المتكئة بالا رتكا زعلى ادى الساقسين سوا* مسسرة 
على الساق اليمثى وبعض التمائيسل يكون الا رتكازطى الساق الشمال وحيث نسسری 
عظم الركبة بشكل بارز جميل ويركز بذلك الفنان بشكل موکد تأکید وضع 
الساق المثنية قلیلا والمتقد مة للا مام فيرزمعالم أنثوية لجز* من الجسم النساعى 
فى وقفة فيها راحة وارتخا* يتعلق عليها بالتالى تلك الروح لهذه الوقفة فى شكل 
التشال العام s‏ وخاصة ما يتردد فى حركة الااذرم من أعلى ففاليا ما تسكون 
أحد الاآذرم فى الناحية المقابلة للساق السسشدةللامام مثئيةالى الخلف شد 
الخصر فیتهد د بذلك تجسيم للخصر الا نثوى فى ميل للخلف تباعا لحركة الذراع 
وتباعا للوقفة المتكئة سرد طی جمال التجسيم الطبيعى الا"نثوى للساق المقابسلة 
والمتد ة للامام ‏ وذلك التجسيم للخصر حيث يحرص الفنان فى ابراز جسال 
التجسيم للجزم الاأنشوى وخاصة عند الخصر فپذه المنطقة ( الخصر )ذاتالغطوط 


المهد دة فى ائسابية ليئة. 
— ۷ = 





ә‏ فتهدا تفاصيل ثنایا القساش وتصبح د قيقة وتندمج على الجسم فتتجمسسمع 
الثنايات وکآتبا تنبشق من ضد الخصر کانبشاق الا شعسة من قرص الشمس - فالخصر 
فی See silts‏ دربي ايا للردا* العلوی لتخرج مذ 
منافرجة وأحیانا تأخذ خطوط ALL‏ ومحد د ة الا تجاه وآحي انا يتتهى روشق 
الفنایات بحافة مائلة کسد ود للردا* العلوى حيث تنزل من خلفه ثنايا طولية 
مكثفة oly,‏ آخر أسفل ننه ويصل الى حافةالا"قدام. 20 





SmI نحناءة أكثر ويكؤن ذلك بالجانسب‎ Wy ويتحقق من ذلك ميل للوقفة‎ ә 
فيه السذ راع الى الخلف أو فى حرکتپا السائدة عند الخصر أوالماسكسسة‎ а) ыш 
, أحيانا بثنايا الرداء أسفل الأرد يسة أو العبا" ذاتالثناياتاكثيرة‎ 


ә‏ وأحيانا يبرزالفنان الساق الممشدة من ضد أطى الفخد فینسدل الردا* 
الرقيق من طيه بثنيات تكاد تكون غير ملحوظة فتظهر الساق وكانها عارية. 


و آما اللذرام الااخری LL‏ تكون نائمة فوق الصدر أو مسكة بثنايا السردا 
الملتف حول الجسم فى حالة وجود الذراع الاأخرى خلف الخصر أو مستلقية ضده 
من الااسام بخط عرضى فى احتوا* له . وتمرز الكف بالا صابسع المرتغية العابثة 
أو تكون الذراع مدلا ة من أسفل الرد ا* أو تكون مرفوعةلا على الصدر من أسفقتل 
الرداء АЛ‏ أو خارجة منه لا على بحركةلا مبالية . فان هذه الحركات تذكرنا 
) بالملا *ة اللف البلد ی عند بنات بحرى أو كرموز ) وبذلك يكون القماش بش كل 
بشکل عام آخذا تقریبا کل ساحة حجیم جسم المرأة على درجة من АЈ‏ 
الفنية الجميلة بحساسية تتصل الى درجة من التعبيرية الخاصة لكل تشال . 


و وأنه وفى هذا الحجم الصفیر لتشال لجسم بشری قد اكتملت ضمن الصيافة 
التشكيلية المقاييس المثالية للتشال الاد مى من حيث اتزان الحركة والا لمام البسلسیغ 
پاصول فن التشریح وخاصةلا جسام النسا* الغاتنات حسب المقاییس الجمالية 
وقتذاك وان الا هتمام بثنایا وحركة الا رد ية فوق الجسم لم يوثر على الفنان فى 
صیافته التشكيلية السليسة للجسم البشری شل ما نجد فى العصر الرومانی بعد 
ذلك من تأثیر الا هتمام بالااردية by‏ القساش أن انشغل الفنان عن المقاییسس 


الفنية السليمة والتشکیل التشريحى السلیم فى ارتباط الا عضا" وبعضها فی‌الشسکل , 

op АН 
و‎ 
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ә‏ تخرج الرأس جميلة فوق الکتفین على عضق اغريقية تعكس تظرة الجمال والقوة 
فتأخذ آشکال العشق جميعا خروجا من بين الکتفین المائلين لاعلی مجسمسا 
اسطوانیا بقدر من الطول الشاسب الرشيق باستد ارة ممتلئة تعکس ملاسم аа)‏ 
والقوة والعافية - مقومات الجمال‌الاغریقی المتصفة به آفرود يت الپة الجسال 
وتبرز الذ قن باستدارة مستلثة تمپد لوجه جمیل مستد ير فض بسلا مح افريقيتة 
ذات أنفسة وتعسال بتلكاللفتة الجائبية فى نظيرة أمامية غير محدد ةلا نها ثيسسسة 
وأحيانا يتجه الوجه بیل بسیطلاعلی فتسرز А АИ‏ الشخصية متعالية قويسسة 
وأحي انا يتجه الوجه بميل بسي طلا سفل فتبد و صاحبته متأملة تجول بذ هنبا 
فى عالم الا فکار - أو تبدو خجولة تغض نظرها فى حياء وجسال هادى' خلا ب 
ويلا حظ تصفيغالشعر مختلف لكل رأس تمثال رغم أن تتفق جميعها على بداية 
تصفیف ثابتة عند المنبت أطى الجببة بتصفيف مجز* للخصلات ذات تعریجات 
تخطيطية تشل ليونة خصلات الشعر وتصف على المفرقين والجائبسین ثم سد 
ذلك تختلف الا تجاهات فى التصفيف فیستکسل بجسع الغصلا تلا علی أو طراللجانبین 
مم خصلا ت الشعر كله من الخلف وأطى الرأس فى أشكال مختلفة تتجه СВУ‏ 
او تتجه للخلف أو تنقسم الخصلات من الخلف ویتجه كل جز" فى تشكيل على 
الجانبین وبتصفیف خاص لكل سيد ة ویوجد ما هوشکل bY‏ على هيئة تاج حسول 
التراين: 


مه هذا بالا ضافة الى أنه البعض يضعن التيجان فوق رواوسپن أو تكون شبتسة 
للغلف قليلا فتبد و کالهالة حول الرس أو صنع ما يشبه التاج عن طريق تصغیسسف 
الشعر بشكل متعمد - كما شرى فوق уз‏ البعض منهن مناد يل منسد لة على الجبهة 
وطی جانبى الراس - أو أغطية خاصة تزین الرأس - فوق الشعور المصففة مسع 
ابراز جمال عسلا قة الشمر بالجببة ند النبست . 


۾ وتوجد شهن من تغطی رأسها عن طریق الا لتفاف الکامل بالردا* الخارجی 
الپنبساف واخربات ينعن طی روایسپن متادییل аиы баша А‏ آو 
تعصب بها الشعر من الخلف على مبعد ة قليلا من المفرقين لاه كما هو واضح فى 
جميسع رووس التماثيل يعبر عن رونق وبهاء جمال الوجه وخاصة بالخصلات الوا ضحة 
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التى تحد د الجبپة بطابسع OLE‏ ی 


а‏ وعد با ننتپسی بأجسل ما فى التشال السراس وخاصة الشصر باشکاله الجميسلة 
تنزل پیصرشا فورا عند حافة الردا* من آستقل А‏ حبظ القد م الوحيدة التی تمتسد 
للاسام فمعظم التماثیل مفقود ة أقدامها أما الموجود منپا فنجد ترف القد م تخسرج 
من أسفل نباية ثنايا البرد ۱* فنرى القدم مرتدية الحذا» الا غريقى العاری فتبسد و 
الا صابسم البضة الجمياسة وکان أطرافها تشد لى شلا مسالا رض فى رشاقة متناهيسة. 


ә‏ ونجمع الملا حظنات عد ما نلا حظ محاولة ابراز مناطق بالجسم فى المسرأة 
كالصد ر العارى أو الكتف العارى وعندما رى الجسم من خلف الاأردينة الپفپافسة 
والشفافة للمنا طق البسارزة فيه بصورة مفصلة وافسة ما ure‏ العرى والفطا* س ساك 
هذه А. БЫЛ‏ نستطيم أن نتساال 


0 
۰ 


۾ فقول قلا آخر ... هل هم سید ات المجتسم حقا أم هنن من الفتيسسسات 
الجميلا ت الستصصات لمجون АЛА ЫЛ!‏ توضم بالشازل لا ستبلا ل بحض السساد ة 
الزوجية وهذا لا ن المناطق البسارزة من الجسم واشارات غير مباشرة لمناطق جسد ية 
حساسة تأخد شيشا زائد من الا هتسام وکانه مقصود من خلف ذلك شى * رعسم 
اه توجند تمائیل منها تتسسم سلا بسپا بالا حتشام فهذا اما يو"كد а‏ سيسدات 
المجتمع . وان التمائیل الغیر معتشسة فى ابراز تفاصيل اجسانپا رفبة شین فسسى 
ارضا* آلپة الحب gap lly‏ کآفرود بت ود یونیسوس رفبة للتقرب لهذه الا لسپة کجانب 
هام من العباد ة Wy‏ خلا ص لهم بما ينطوى ذلك على استرضاء لهم لرغبات تحقیسسسق 
ما تجيد به هذه الألبة من هسياة دنيوية سمعيدة مترفة هائفة. 


ه أم هنن تمائيل للترفيه عن السوتی توضع معهم فى قبورهم اذا افترضئخ سسا 
أن هذه التمائیل من خد م هذه الالهة فى المعابد الخاصة بهم . ذات وظيفة 
.22.5 - وکا نوا يقد سون للا لبة کقرابین فى معابيد هم وفی أعياد هم , . 

هو وانه اذا كانت هذه التمائيسل لشخصیات بارزة فى المجتسع أو فى العاقفلات 
المرءءقة فريما أودعت كصورة لشخصيات ذات صلة قرابة وثيقة كانت تزين Чр‏ 


с res 





صاحبپا فى الحياة فوضعت لتزین للمتوفی قبره » ولتکون موانسا له فى АИ‏ 
كما كانت موانتسا له فى «іо‏ , 


ه ولا حظ أن التمائیل تشد اهتمام المشاهد أحيانا الا أنها Ja‏ 
لقطات انسائية لامور حياتية مختلفة فنجد على سبيل الشال التثال رقم ۰ ٩۰۰‏ 
21,27 تقف وقفة مريحة كما سبق أن ذکرنا وتحسل طفلا عاريا بيسارها ب لسه 
ملامح وعى وفطنة ‏ وسحتضنا الى صدرها وکانه مغمور فى ثنايا القماش الرقيقة 
والتى ترتفسع على كتفها الاأيسر وتنسدل مرة آخری لاأسفل ‏ ويلا حظ أن pe‏ 
الطفل صغيرلا يتناسب مع ذلك الوضع فى أسلوب التعليق على ذراع أسه وان كانت 
حركة الطفل Јас‏ على أنه فى مرحلة واعية وتبدو أمه ناضجة وليست فتسساة 
حد يشة السن ” وذ لك من ضخاسة حسم الجسم الى لسبة حجم ај,‏ 
وکان الفنان یعکس‌لنا شعور عن طریق هذه السبة للجسم والرآس من н‏ 
ناضجة الى حد ملهم بذلك خاصة وأن ЖАЛ‏ الساشد فى هذا العصر هوف كر 
ماد ی pd‏ ومدلول هذا ایحا* الوقفة وملا سح الوجه ونظرة الطفل بالا حص 
فنجد الوجه مصاشا аза‏ بخطوط فنية ثابتة . . .وبملا سح مختلفة لكل а‏ 
فالما جبین والعينين يأهخذان خطا ШАЙ‏ مقوسا قليلا لااسفل فوق خطا طوليا 
هوخط الااشف ثم الفم والذ قن . 


٠ه‏ والشلت العلوی من التشال من عند بد ايبة تشکیل الذراعین عند الخصر مسن 
الا سام طیه کثیر من التفاصیل المرکزة - فالذراعالا'يسن موضوعا اسفل الصدر 
الصغيرة ولکنه یحسل أصول تشريحية وبالتفاصیل المرکزة فيه . ويتقابل اليد الیسفی 
بالید الیسری الساشد ة للطفل فتستند آن ببعضپما کقاعد ة لشلث يرفعنا بالنظر 
الى الکتفین المشحد ريسن ثم الى الرقببة والرأس . وشلت آخر شقسما منه ومد موجا 
فيه هو السذی یوضع فيه الطفل ومحدد بثنایات القماش والذراع الیسری فتشل 
تاعد ته ایضا - أى خط اليد ين وپینپسا سا قى الطفل . 


« فان هذا التشال هولأم تحمل طفل وتوجد تمائیل اخری وان كانت قلياسة 


а са Бет 





جدا مسكة بید ها شى* ‏ فتشال تمسك صاحب ته بيد ها فبولين صفیر رقیسسق 
وکانبا كانت تصرف طیه - وأخرى تحتضسن هارب صغير بذراعيها فتصل حافسة 
الهارب حتى حافة رأسها 2 وشرى تشال آخر پنسدل السردا* الپفپافمن أحد 
الکتفین الى الاارض مباشرة وتقبم صاحبته ساق طی ساق فیری اتساق الجزع بخطوط 
صريحة محد دة ومتبشق من وسط ما یحیطه على الجانبین من‌خطوط طولهية 
Lb‏ القماش المتدلى للارض ЦӘ‏ عارية فى وقفة استعراضية وكانت صاحبسسسة 
التشال تمد ذراعیپا الذى ناحية الیسین الى شی* جانبى غير موجود الا ن وبتسلك 
الحركة المشاببة للذراع فى الناحية اليسرى أحيط الجسم hey‏ وط طولية متراميسة 
حوله تبرز الجسم وتحيطه . 


а‏ وشرى تشال آخر ينسدل الردا* من فوق أحد الکتفین فيكشف جز* مسن 
الکتف والقميص الداخلى الشبه عارى والمصلق طی الكتف للذراع АН‏ تتسد لسی 
لتمسك بالردا* الپفپاف المترامی طیبا من منتصفه فوق فخذ الساق وفى حركة 
تريد بپا الكشف عن جمال استدارة ساقبا المنبشق من أسفل الردا* بثناياه 
المتدلية. 


8 كما نجد Жа‏ لجسزعالاله سرابيس بد ون رأس جالس على الاارض وسافسلا 
للخلف قليلا فى حركة الذى يسند ذراعه للخلف طى شی * وساقيه مثنيتين اساسه 
وا حد ة عرضية وأخرى طولية فوق مستوی الاارض - كجلسة أهل الريف فوق BM‏ 


و كما نری جز* علوى لتشال لاأسرآة ترفم ذراعپا العارية الى رأسها Lay‏ 
كان مقصود بها آفرود يت الپة الجمال فى احدى اوضاهپا المشپورة وهی تستحم. 


و أستممل الالسوان الهادفة- فالابیض رسزالصفا* والسماوی ربز е‏ 
الكونية والا نتما* السماوى ‏ والوردى رمز السعادة والراحة والبهجة . ونری لون 
الشعر البنى هولون موحد لجميع الروگوس . وذلك يوضح لجو؛ النسا* فى ذلك العصر 
لا ستعمال الحناء فى صبغ شعسرهن ЛА)‏ يشير الى تفضیل ذلك اللون لشعر "ШАЛ‏ 
كموضة نسائية - ولكن يمكن القول بأنبن فير مصريات ‏ أجنبيات ذ وات شعر آحسسر و 
أشقر - وربا أن ذلك اللون سمة من سمات الجمال الانثوى الذى يرضى الالبة 


س ا 





Е 1 ۲ 5 ۳ К 9‏ 
ونستطيسع أن تقول ایضا أنه Lay‏ یکون سمة فنية بحتة استبعد ت اللون oe‏ 
لتلوين الشعسر وطبقت على هذا النوع من АЛЫН‏ بصفة شائعة فى كيهئة 
تلويسن : 
ال خراج الفنى لپا. 





س \ = 


Converted by Tiff Combine 





Converted by Tiff Combine - 








Converted by Tiff Combine 








راس برنیسکی 


Жү‏ من الرس الا بیش لبرنیسکی الثانية Berenice‏ زوجسسسسسة 


بطلیموس الثالث - وتتجه بوجپپ | ناحية اليمين فلیلا ويلا حظ أنالشعسر 
مقسم عند الجببة ومسوج وينسدل على جانبی الوجه على هيئة خصيلات 
أسطوانية مصفوفة وكذا يغطى موأخر السرأس وخصلات الشعر مرتبة فى صفسوف 
متتالية وتصل حتى أعلى الا كتاف والوجه بيضاوى والعيون مظللة والانف 
د قيسق مستطيل ومن المعروف أن برنیکی اسرأة اشتبرت بالجمال النادر وقوة 
الارادة فى آن واحد وهوما يجعلها نموذ جا من النساءلا يتكرر فى التاریسسخ 
الا سرات قلا شل ولقد تفن ( کاللیساخوس ( Callimachus‏ شاعسر 
السصر والقصر بجمال شمرها الذ هب اللون فى قصيدة حفلت بالئناء 
والا طراء الرفيع للملكة وجمالهاالبشرى النادر » ولقد حندث أن تلك الملكة 
قو Rae E‏ لین فان تست ite,‏ عت 
حملة حربية فى سوريا ولقد آلپم هذا الفعل الشعراء فتفنوا بپذه القصة 
بل لقد أدى جمال شعرها والخصلة المنذورة الى اطلاق الفلكيين اصطلاح 
ааа а‏ ی اعد ا aes ete ce‏ اها 


5 ارتفاع الرأس : 
ул‏ سم الارتفاع الكلى 
٠ر‏ سم ارتفاعالوجسسه 


у ° 17 ttle ۳۲ ۷۵ المتحف الیونانی الروسانی رقم‎ (x) 





ЕЕ 


رات الثانية پوجه حار جمب ل بلفشه ناحية اليسين وجد ЕНЕ‏ 
الشمر الفليظة تشدلی من الجائبين کالمسدان الحلزونية فیند ! الوچیه أحسد 
ثلا شة عناسر صيغ بينهم 2 لول تشكيلسة فينة لبنود هامة » وجه تنظسسسر 
صاحب ته من شلال ذلك کمملاته .. ظي ملا مسا еа‏ حزن تفلل ды)‏ 
حيث تشیس من روحها مسانی المعاناة من مشاعر موءلسة أو من تد اص اقكار 
تأملية صوفية تشفل رأسها الذى تشكل فى روشق جسال بطلمی راشق رزيسن 
ثم التساج من أعلى الرأس وأخیرا الجدائل من على جانبی الوجه يشكسلان 
ايقاع تشكيلى يحيط نه - وتضیسف ملا مس هذا التشكيل حوله قيمة روحية 
هادئة تزيد من جماله «АЛУ‏ وبخطوط مد د а‏ لمحيط الراس بما يليق 


بملكة تبسد و صغيرة السسن ذات روح متأملة مثرفسة زاهسدة. 


الشخصية من رزانسة وجسال . 


نتساج فنى تسيزت به فنون مد پشة الا سکند ريسة فى عصير البطالمة ب عن الفسین 
الا غريقي ذاشه بسسات خاصة حساسة جدا. 


وذلك نشا من التجربة العملية والتأمل التحلیلی للفن المصرى أثناء 
السنسون البطلمية الا ولى التى كانوا يستجيب فيه الفنانون فيمثلون لوکپسسسیم 
| اد ی اس ها ارسيو ای بوک Vee el]‏ قاس 
طويسل مقلد يسن الفن المصرى انبهارا وتأشرا به بجانب محاكاة الوجسد ان 
للشعب المصرى . ولذا فتأثير الفن‌المصری قوى لا بستطيع أى واطسى ОРУУ"‏ 
مصر أن يففله أو يفلت من التأشر به بل ويظل تأشير الفن المصرى طافييا 
فی احتسواء السذ وق والتعب- یر ental‏ فترة High‏ من‌الزسن д‏ ا 
وتبرز من جد ید ملا سح من العمد الحاكم الجديد ‏ والاتی الى مصر مسن 
صد ر حضارة اغريقية مكتيلة وسيزة الملا مح , 
یت 





وتجربسة تقف على أسراره الفنية العميقة بشکل على е‏ أثسر فى طایح السروج 
الا بداعية لغنانسی العصر البطلمی АЛ‏ تنصوالى البد وة التشگیلی الفسسنفى 
للتمائیل وروح التأمل والفلسفة العميقة المشعة من حضور قوى لشخصيسسسات 
تما ئیلپم ب وقد اتسسلشت أساليب التمبیر الفنى فى التماثيل البطلميسة مسن 
التقاليد المصرية الى مظافر التعبیر للف الاغریقی ر أصل الثقافة البطلمية) 
يا كتساب السركة الطبيعية ولفتة الرأس الجانبيسة مع اكتساب الطابع الخاص 
المکتسب اصلا تأشیر الفن المصری" - فخرج فن یبد و امتندادا للفسسسسن 
الا سکند ريسة حيث نضجت الروءية الجمالية الخاصة بمد ينسة الا سکند ريسسسسة 


المدينة الساحلية المصرية والعاصية البطلمية. 


وه نعود الى الوجه مرة н‏ سام .. 

يأخذ حذا المینین والحاجبين کالخظ المقوس ظيلا اتجاهه لا سفل 
يشكل سم خط تشکیل الا نف والفم والذقن كعناصر متتالية - شكل حرف |7 
وتشکیل الشعر على الجانبسين التى ينتج منها خطين ماشلسین ( بيد يمينست 
پیونانی ) ویساندهما من الناحیتسین الجداشل العمود ية ولکنها ايت 
طريقة الشمر الماشل على جانبى الرقبسة پعکس‌ایها؛ بو جسبة باب المعبسسد 
كنإيحاء کپنوتی ... وعند النظر من الخلف والجانبین نرى الشعر منقسم 
الى ثلاث أجزاء - tin‏ داثری داخل استدارة التاج فوق الرأس » وجسسسزء 
مشسل القضة الا مامية ستمرة للخلف بجداقل قصيرة حتى الا ذنسین وجسسز" 
خالت لجداشل طويلة حتى الكتفين وهذا التلغيم يحقق فخامة عظيمسة 
(( ويذكرنا بالتنفيم فى مساححة شعر الباروكة فى الد ولسة الحد يشة بالفن 
المصرى من اظهار الفخامة والثراء الشكلى ومظاهر الا هتمام برأس المرأة عن 
طريق الشعر )) - يحقق بنفس الغرض من خلال زخرفة الرأ سكلها عن 
طريق شمر الملكة е‏ بعلا قته مع‌التاج . 0 


فنری من الجانب ذلك التدرج للشعر من خلال جدائل قصيرة تعلو _ 
۱ ۱ ۱۱4 بت 





pitas‏ طويلة اسفل خط أفقى ماثل للتاج مع الخط الجانیی للوشسه 
فيتحقق ترد ید LEU‏ متناشق فى شكل مریح وجمیل یتناسق وملا с-----‏ 
التکوین الااساسی لخط الوجه الا وربى من الجانب التى تخضی للتكرسسن 
الطبيعى للجمجمة الا وربية حيث لا یوج د بها نتوءات خارجة بشكل ملحسوظ 
ر كعظام الفك بالفم والذقن مشلا فى طبيعة الجمجسة المصرية ) 20 
تبد و النشوءات وكأنها تستوی على خط ستقيم يبدا من الجبهة الى الذ قن 
شاملا الا نشف والفم بسبروز خفيف وليس ملحوظ - وبذ لك التسيق بين 
الشعر وبين خط تتاغم الوجه یتحقق بناءً نحتيا ذا صرحية وشموخ يعكسس 
مهابة وعظسة للمكانة الرفيعة للملكة برنیسای . 


عم ра‏ س 
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41% تا بسوت : 





غطاء تابسوت من ыы‏ الجسيرى الى 
لحفظ المومیا* شر طیه ضمن مجموعة من التوابيت الحجرية بجبانة يطلمية پمحا فظسا 
تنا . 
3 
التحلیل الفتى : 





هذا aren Real‏ ال الزن نی بخصائصه التشكيلية الى الفن 
المصرى » ویشله فى فترة هامة خلال عصوره المختلفة وهو العصر البطلمى . حيث كانت 
التقاليد المصرية بخير , أى لم تشل منبا كثيرا التقاليد الجديدةللفن الدخيلفى 
ذلك الوقت وخاصة التقاليد الفنية الجنائزية حيث تصبح العقيدة والتقاليد المصحوبة 
بالوجد ان ЖАЛ,‏ اللا هوتى والالا م والمشاعر الا نسائية المصحوبة ممه من العسير تأثرها 
بنفس السرعة التی یتأثر بها الفن عامة فیأخذ مميزات جد يد ة تعبر عن عصره . 


ө‏ الا شياء الخاصة بالطقوس‌الد ينية والجنائزية سرعان ما تفلق على 
لفسپا حفاظا ومقا وسة للموثرات الخارجیةلا نبا شى * ذاتی للشعب الحقیقی صاحسب 
الحضارة فوق أرضه وبين الهته وتاریخه . 

ه ونضیف الى ذلك أن البطالمة تأشروا بالفن المصری ومشوا على منهاجه فترة مسن 
الزسن سوا* أن كان ذ لكمشاركة للمصريسين وتقلید | لهم للتقرب الیپم أو وهو الاصسح 
قوة تأثير وسيطرة الفن الفرعونی على ای فن جد يد آخر طرا على أرض مصر . 

۰ هذا الغطاء الذى يعرض بصالة الموميا* رقم A)‏ ) بالمتحف یتسم بتجس سيم 
ذا شکل يبلغ من التجرید والتبسيط الشد يد یعکس صفة روحية فائقة تجسد الفكرة 
الدينية الخاضعة لقوة الا يمان المتبلور لدی الفتان ولد ی شخصية التاسوت. 


~ ۱۱۳ سب 





ه فالتجرید هو آسمی الروءية التشكيلية للا شیا* الطبيعية وأن المصريسين pe‏ 
هوا * МАЛАЙ‏ فپم وهضم الا صول التشريحية واخضاعپا لحلول مبسطة لد رجسسة 
تحيلها الى روايبة رياضية کاساس لنظرية الخلق والبنا* وبمقدرة لاختزال التقسلات 
بين السطحات التی تربط بين الا عضاء فى الشکل والا يحا* الد ال على التركيب السليم 
والطبيعى للجسم والمخارج السليسة من عضولا خر وارتباطپم ببس Wy‏ يصبح التشال 
مفكك الا عضاء وا يعسطى الا حساس بالراحة والجسال ولن یاخذ اهتمام أحد او اعجاب 
احند لان الا هتمام رالا Glee‏ هو انسياق شموری لمضامین الجمال فى الشکل . 


ә‏ فترى التابوت فى وقفته قصيرا نسبیا ریما لا نه نفذ لیکون فى شکل أشقى فسان 
اختلاف طبيعة المرض المخالفة لطبيعة وضعه الا صلی تحدث ذلك الخلل فيب دو 
قصيرا بعض الشى *. والوجه فى راس التابوت یخرج منه ذقسن ببلغ طولپا أطراف الباروكة 
وتسد ل أنه لگاهن مصری » واقد ام التا بوت تستند على وساد ة » وف «ба‏ المع سروض 
الواقف تبد و قاعد ة يقف عليها شخصية المشوفی . 


Ја - اخلی‎ АЛ التابوت سنزوی تحست فكرة الوقاية للمحتوی‎ AL bas ә 
فالقوة فى الخطوط الخارجية ليست شوائية ب فانپا تحدد معنی الاعداد الروهسی‎ 
والعظمة الذ اتيسة والخصوصية الشخصية وکان العصری يشير الى آهمية وجوده على‎ 
الا رض کانسان ود فعته أفكاره الد ينية الى أهمية احتفاظه‌الشدید للکیان الخاص به‎ 
. فبدا هذا التابوت عمل فنى اکثر منه عمل نفعى‎ ЛА ab والتأكيد‎ 


ө‏ فلم نجد رسم لمراحل الطقوس الجنائزية طيه كما نجدها على التوابيت الا خسرى 
ولكن أصبحت ضمن محتواه بالد اخل وكأنها أخذت الصفة السرية أو المراسیم الخاصة 
АЙ‏ معلئة. 

ه فخطوط الغطا* ظبت طيهاهذه الماطفة الخاصة - أى تشمل حس عاط كى 
أو تبلور هذا الحس برغبة الا حساس بعظمة كيائه ( الخوف من تبديده أوالضياع به ) 
وایضا وکان هذا الشخص عاش على aM‏ طاهرا بريكا فهو ليس بحاجة بالمرور لشعائر 


س ا 





۾ هذه دلالا ت تسيطر على الفكر والشاعر وکآن هذا التشکسل یپیسن طینا بسحسر 
ما . ويشكل الا حساس 444 


و فهذااحساسقوة at Ve‏ يحتضن طاقة عظيسة من الماطفة АА‏ فيس سه 
وتضفى منها لحلولها الفنية دف * وجاذبية للشاعر الخارجية الحية تجاهه مب عندما 
نقف ونتأسله , 


نعيد التأمل لشكل التاسوت 

٠‏ نرى تجسيم الوجه يذكرنا بالنحت البارز » فهو LAY‏ بروزا ليس مجسسا 
تجسيما كاملا لا یری رو*يسة جانبيسة بل من الا مام فقط ویذ US‏ بالتمائیل GUE‏ توجد فى 
المعبد المصرى والتى تشل الملك وهی ستندة من الخلف على اد ة ستند ة بالتسالى 
أوملتصقة بال‌عاشط АЛ,‏ تسقط طيها أشمة الشمس حيث تتلقى ئورها من АЈ‏ 
الشروق حش لحظة الغروب عن طويق الفتحات الصغيرة بجدران المعبد فى الجهسسة 
المقابسلة والتی صممت بعناية وبحساب د قيق لهذا الخرض . 


هو ونرجح بأن هذا التابوت لكاهن فپو سن نوع هذه التمائيل الم کورة خاصة 

وأن نا حية أقدامه واقفة طى قاعد ة صغيرة نحتت من جسم الحجر ( وكما هو موجسسود 
لجميع التوا بيت الحجرية الموجودة بنفس الصالة بالمتحف ) ب فيشير الى أنه كان باخذ 
وضسع الوا قف وليس الناشم وربسا كان يوضع بمقبرة بالمعبد وليس فى مقبرة منفصسلة 
وبنفس الوضع الواقف مستند | الى عاسود ويتلقى ضو؟ الشمس من الشروق حتى الغروب رمزا 
الى البعسث . بصفته كاهن راعى للعقيسد ة الد پنيسة. 


ه ‏ فيضفى طی رأس التابوت تجسیما يشبه التجسیم السطح العالى أي _ 
اللحت البسارز . 


Bae وضعها على الرأس فيتضح أن أساس فكرتها‎ ul. وننظر الى الباروكة‎ ы 
توضع على السرأس کتقلید د يسن قبل أن يكون تقلید فنى فى أساس نشأتها عند المصریین‎ 
ستی أن التمثال المصرى ارتبط بها ارتباطا ملا زما وأصبحت كعنصر أساسى فى تسب‎ - 


س 





جسم التشال المصرى - ( للملك صورة الاله على الا رش ورمزية الحاکم ву‏ 
فجوهر الشخصية الحاكمة وهو الملك - جوهر ديش قبل أى شی * ). 


9 وتذکرنا الباروكة المصرية أيضا بالتعليمات الد ينية الق تحض طى التحجسب 
ومن العجب أن هذا التقليد موجود شذ أيام رع وبتاح وظل حتى نهاية الحضارة 
dy pal‏ وتقلد و با البطالمة أيضا فى تقربهم للالهة المصريين فى بداية nin‏ 
فى مصر وقبل أن یتسلخوا بسماتهم الفنية الاغريقية ول ذلك مستمرا بعد ذلك فسسى 
التماليم بالدياناتالسماوية الثلاشة التى يدين بها العالم الیوم سوا* فى السحج سد 
أوالكنيسة أو فى المعبد الیپود ی . 


و ونری على جسم الغطاء شريط أفقى ҺАЛ,‏ البيروظيفية - والذى نفذ بطريقة 
ЖЕТІ‏ الستوی الغائر لیس مجسما ‏ يكاد باخد طولبه من قبل بداية خسسط 
الباروكة الى نهابة خط الباروكة بقليل من ЫЛ‏ حیتین ویبد و فى اللغة الغنية التشكيلية 
كترد يد للخطوط الا فقيسة وهی تپاية أطراف الباروكة وفتدة القیسص وخط الباروك سة 
طى الجببهة التى تبد و كالقوس واتجاهه لاسفل - ناحية الموضوعية للتشکیل » وكان 
شريط الکتابة هذا قاعد قلهذه الشطوط الا فقيسة بجانبالخطوط الرأسية سند ها 
كتكوين خطى على صد ر التابوت وكان آراد الغنان تحد يد رواية مع كثافة الا bam‏ 
الا نسانی АМАЛ‏ تجاهپا لتظل عالقة بصدر التابوت والرأس د ونا عن باقى التکوین . 
وهذه الا بتساسة الجميلة وهی وتر الحس الا نسانی والتى تشد الرواية اثر بهد واا 
السنبثق من نظرة العیشین بين الفا حصة والضاحکة تجعل الشاهد متعلق يبا فسسترة 
وکانه Л‏ ابتسامة طفل بری* يحمل فى عيئية بلورة امل للستقبل من ضمن الغیسب » 
وکان التابوت لطفل سمید . أولشخصية صفاتها هذه الروح الطاهرة السعید ة الحية 
دائما وکانپاتبست هذا وتحرکه للا خریس لتسود بینهم. 


۵ فقد حقق المصريون فوق توابیت الموتى بأن جملوا من الموت حضورا آخر وتفوقسوا 
بهذا عن مأساة الحزن الى بعسثك السعاد ة Lethal,‏ . 


-\Vi- 





ه ونجد الفتان - من خلال هذاالعسل أنه ذو تجربة فنية عالية وقد استپسواه 
العمل الفنی فأعطاه من ابتکاره ووجد انه قوی من كونه عمل تقليدى تطبیقی ذ و وظيفة 
خاصة وأنهذا التابوت يز بين مجموعة التوابیت فى هذه الصالسة وطى ارجة ті‏ 
ماليابلوراقية الى حد عظيم - وأن لضربات الا е)‏ على هذا الحجر ذ و الصلا پسسسة 
النوعيسة عن التوابیست المصنوعقمن الخشب . فهسذه الكتابية ‏ البضعة أحرف ب قسسسد 
نفذت بالحفر طى السطح فبسدت خشنة تصطى ملمس حى ولتكون ذات حساسية فسى 
Loli!‏ . ولكن اذ۱ حذ فست تماما من على التابوت فلم توشر فى شى *لا ن التلخیسسسص 
والتبسيط الشد يد الواعى فى التجسیم العام يعطى حسا متکاملا بالشكل عامة وخاصة 
ران aay hes‏ عند القد مین تأشف خطا داثريا يرد على الخط الد اثری لنهاية الرأس مسن 
من أعلى وأيضا لطرف أو حافة الباروکة على الجببة وهوخط تفصیلی ولكنه تأكيدى عکس 
الخط الخارجی الذى یسوی داخله كل هذا 2 فپذا الخط الموکد أصلا المقمسسود 
مع خط حافة القد م يحد شان ابقاع متعسد فى التكوين العام ( وكأ نالذات الا نسانيسسة 
بين فوسين ) ولكن خسب خط القدم سسابا ايقاعيا وضعت القاعدة من ААЛ‏ 
بشكل مستقيم ويعطينا ذلك سدى وعى الفنان عن قصد لهذا الترد يد والا كان 4-3 
أدسج خط الا "قد ام بشكل مستقیم مثل القاعد ة ولكن هذا التزام يالحصرص على طبيمسسة 
انتسا* خطوط الجسم الا نسانى اللينة واستخلا صا به ذه الحلول الواعيسة. 


وه ولكن نستطيسع أن نوکد أيضا فى هذه الخشونسة بشريط الكتابة طی الصدر انهسا 
ليست مجسرد خريشة خطية وضعت لفرض المعنى الذى تحسله ولكنها وضعت کشریسسط 
زخرفی بملسها الخشن خاصية . وخاصية وأن الفنان استهواه هذا التصرف بد اقسسسع 
سنوی لد یه وكأنه "شقنب ” أو آراد أن ينيش على هذا السطح الصلب فى مكان معسروف 
أنه یحوی اجپزة عضوية كالقلب والرئة وهما مصدر تحرك الحياة والروح بالروية الادبية 
العاطفية ليوجد علا قد نفسية تعمق من شد احساسنا ووجدائنا وتجاوينا مسسسع 
المتوفى من خلال الرو'ية لهذاالفطا"'. 


۵ وهده الكتابة مرسومة رسما د قيقا وهی بطبيمتها أشكال فنیة لصور ثنية مفپومسة 


بت ۱۱۷ = 





بخطوط قوية وجميلة توضح قوة وبراعة الفنان ووئوقه من نفسه وخاصة فى التحد ید ات 
الدائرية لکتابة فیپا قوة ومنقد ر ة الا ختزال والتعبیر فى آدا*ها مع ما يتناسب مع 
الا ید ی АЙ‏ نستت التابوت. والمعروف أن الغنان كان يمتلك جمیم مداخل ben‏ 
وکانت له دراية کاملة لجمیم الغنون الا خسری ولیس متخصص بالشکل المعروف فى عصرنا فپسی 
کتلبة بشکل عام د قبقة ورقيعة وجميلة . 


9 ووجود هذه الکتابة بهذا الشکل يبعدنا عن الا عتقاد بان هذا الفطا* كسان 
Ы.‏ وایضا لاه من Уаз.‏ يجوز وضع طبقة الملااط Lape‏ لترسم وتلون US‏ هر 
معروف فى التوابیست الخشبية حيث تسجل عليه مناظر الحساب والعقاب والئواب فسسی 
العالم الا خر وطرق التعنیط الجنزية وهذه الا شكال كان يمكنايجاد ها بالنحسسسست 
الببارز أوالفغائر ولكن وهذا يو“كد تمد الفنان للبعد عن ذلك التقلید . ولسسكن 
ليس تعبير عن انحصارعقاشدی وليست أيضا صلا بة الحجر السبب فى البسد عن هذا 
ولكن يفسر ذلك wh‏ یخضیع لنضج ولتطسور رو*يسة فنبة تشكيلية واخضاع تسجيل ده 
الااشکال الى فكرة خاصة غير ЦЕЛА.‏ د خلت فى نطاق‌الکتمان . 


ө) وقد تشاهد فى بعض الاغطية الا خری فى نفس الصالة وجود تسجيل‎ Ф 
ЈА الطقوس بشكل مختصر عا كان معروفا قبل ذلك :15 ربما فى مرحلة سا‎ 
. الغطا" أو بصده حيث لم يستفر ذلك تماما لسدى البعض والبعض‎ 


و ولكن بالنسبة للون الذقن - قپولیس اصیلا وهو مضاف اليها بفعل العبسست 
قبل العثور طيه وان كان الذى فعل ذلك آراد بحسه الغريزى أن يربسط بين الذقن 
كشعر بلون خطوط الحا جبين والعينين - ولكن أسوة بمعظم الذ قون المشحوتة فسسسى 
الا حجار المغتلفة فى التمائییل المصريةلا تأخنذ لون بل تظل بلون الحجر الطبیسسمی 
وخاصة وأن لون الذ قسن سال طى الخلفية - أى السطح الذى يليها وایضا طى 0—5 
من أسفل الوجه ‏ وأیضا لا يحدث هذا من فنان د قيق فى صنعته وبخبرة وابتككاسار 
بهذه الد رجة الفنية فى تشکیل الغطاء وفى تلوين الحاجبین وحد ود العينين والحد قتين 


= АЛА 





فتشکیل الحا جیسین نحتیا د قيسق لا يأخذ صفة التجسیم حتی بقوانین النحت البسسارز 
ولكنه يكاد یکون مستتوی وهو الدقة والرقة فى التعبير عن طریق انحد ارات حساسسسة 
وهاد شة فى الوجه المسطح‌خاصة فى العينين فرسبا پاللون الااسود وساعد هذا الرسم 
فى اطالتها أى الحاجبین والمینین حتی حد ود الا ذ سین وهن تشيم التأكيد للنظرة 
التی اهتم بها الفنان تعبیرا عن الروس الا نسانية والعاطفية ‏ واحساس السمعسادة 
والتفاوال والرضی Lie LAB‏ طفل ملاك . 


أما الفم لم تحدد خطوط رسمه وسد ت حساسة تحمل الا پتساسة کالطیسسیف 


فى شفافية مببرة. 





نت ۱٩‏ بت 


Converted by Tiff Combine 











Converted by Tiff Combine 








:  سوسانجیپ‎ 


قطعسة من الرخام الا بیض فاقدة للعديد من آجزا*ها وهی من المصروضات الا ثريسسة 
الما سةلا“بہا تصور اسطورة اغريقية قديمة طی أحيد وجهيها والجز* المصوروالسذی 
آنلت من التد سير قد يسا يسدل بوضوح على أن الموضوع الشصوتلا سطورة الجواد الا فریقی 
پیجاسوس فى لحظة صعود مستمرة للسبا؟ ویعلوه " بللیروفون *, 


ه ويلا حظ أن القطسع الا ثرية التی‌تحصل نقوشا تصور أساطيرا اغريقية ما تلزال 
ناد رة بالا سكندرية اذ ما قارنا عد دها الذی وصل اليما ببقية القطی Fy‏ 
المکتشفة عامسة, 


ө‏ ولا سطورة المصورة هناافريقية بحتتة لا تتصل بالحقيد ة والفکر العصرى أو 
تتصل بها من بعید أو قريب . ففی المیئولوجلیا الا غریقیفالقد ية روایات عد يسداة تتحدت 
من هذا الجواد ونشاته ولکن الخطوط العامةلا سطيرة بيجا سوس تتفق فى أنه جواد مجنح 
نشا من قطرات دم سيد وزا اشر قطع برسيوس لرآسبا . 


ه ويقال ان بللیروفون قد عثر على هذا الجواد وهو بروی ظماه من قبر ач‏ 
واستطاع الا مساك به وكبسح جماحه پاللجام الذ هی الذی منحته أثينا ااه ж-е)‏ 
كثبيرا طی الا ثار وهو مستطیا صهوة بیجاسوس ) وقد ارتبسط بیجاسوس بالموز ( رسسات 
الفنون التسیع هند الا غریسق وترجسع الا سطورة ذلك لا رتباط بان بیجاسوس قد فجر نیع 
هییوکرسن الملمسم لربات الفنون بضربة من حوافره . ویصور هذا الجواد بكثرة وباتقسان 

على عجلة مد ينة کورینشا ومن الممروف أن الا سکند رية فى القرون ЈЕЛ‏ التی تلت نشاتهسا 
قد أصبحت موفلا للفكر ومصفاة رائعة للفکر الپللیش ومد رستخاصة لتنقیصه وتهذ پیسسه 
واعاد ة عرضه للقرون التالية بصيافة سکند رية مصرية تنتمى لحضارة با بعد هوسسیروس 
وپراکسظیس ولا سکندر الا كبر م ولذا تمتقه بان عك القطمد الصورة هی من تساج 
سکنسد ری خالص وتکئیفا هللینسنیا . 


. وقد اصبح بیجاسوس‌فی تراث الفکر العالس نينا بعد رمزا للخلود وخطرات الا حلا م , 
feat)‏ 





۰ التشال سجل بالمتحف الیونانی الرومانی بالا سکند رية تحت رقسم YATY‏ 
وسعروض بالصالة رقم үл‏ مکرر . - ۳ 





التلیل الفثى : 
© تبد و هذه القطمة الاثرية als‏ طائرة فى МАЛ‏ على شكل شلت تميل قمشسسه 
لليسين ویبد و کقاشم الزاوية تقریبا . 


هذا الاشر هو کتلة حجرية مشحونة بخطوط وتفاصيل ذات منسئیات تشکسل 
حالة انفمالية شديدة تتوقد فى نفس المتفرج . 
وهذه الحالة الا نفعالية а‏ من حركة الخطوط الرئيسية لحركة الا "ы‏ وهی 2 
س2 راس الحصان وکتفه فى اتجاه رأسى . 
الجتاح فى شکل أفقى ماشل للیسار لاعلی . 
8 الردا*الشطلق بفعل اثر حركة الريح الطیران فى شكل متجه بميل لليمسيين 
لاأعلى عکس حركة الجنساح . 


هذه الخطوط للا جزاء واتجاهاتها Lae‏ سن مركز تلا قى لها فى شكل مشلا حسم 
پلتقط النظرة الا ولى للاشر وهذ! فى شلث التكوين من آطی یحتویپا من أسفل BLS‏ 
جسم الحصان بشكله الستعرض بسركته النافرة فى خطوط ملتوية تتوا زن وتتفاعل е-----‏ 
الا چزا* МАЛ‏ پتراسط Шым‏ 
© ثم تضرج ساق الفارس‌من أسفل اللجنناح А Адо‏ فوق بطنن الفرس وکانپا امتسداده 
لحركة الرد ا* من آعلی وان وجود هذه الساق لمحة تشد الوجدان وتحرك التماطسسشف 
الا نسانی بسرعة ٠‏ فحالة الطبیران وکائنا نشارك الغارس شموره وهو فوق الحصان ٠‏ فوجود 
الساق يشكل بسورة انسانبة تتيقظ للها الا عصاب ونمیش ممما فى توشر . 
ه وان تشکیل خسروج الساق من أسفل الجناح عند зің‏ الفرس النطلق فى طيرائسه 
تقوسط کتفه وفخسذه وتبسد و مهم کأبزا* آخذ ة ايقاع يترد د مع الجز* الملوى للشسكل 
وکانپا النشسات المصاحبة للحن الا ساسی تحتفی به . 


М 





وهذ ه الكتلة الحجرية الباقية من أشر لغارس یمتطی الحصا نالطا گس سر 
*بیجاسوس * ورغم أن شخصية الفارس غير معروفة أو محدد ة. للمتفرج وجز* من السرأس 
وأطراف الفرس مفقودة الا أن هذه الكتلة قد احتفظت بجيهر ثمين يتواجد بالحر كسسة 
المحتفظة بقوة الا نفعال وبالتأثير العمييق المتأتى من الشكل المجسم وهذا ينفث الاشر 
قوة ‏ وجدانية عميقة ای قوة انسانيسة توکد تفوقها ذلك الشعور الذى تتركه فينسا 
وهذه القوة الوجدائية ب شغلت فنانو عصر النبضة الذين تفتحت عيونهم ومد أ هسم 
طى آشر اكتشاف مديئة بوسبى الا ثرية بايطاليا واكتشاف القوة الدرامية للكتلة فى بقايسا 
التمائیل وكأنها دفق داثملا یتوقف‌لاشر وجود الانسان, 


فان هذا الاثر طى حاله الراهن . ببرهن أيضا على أن المثال فى العصسر 
الحديث دبا یبست فى أشكاله عن الحركة Wy‏ نطلا قسة ويحقق التوا زن پینپما وهسسسو 
مجسما فى الفراغ "ی كتلة النحت بحجمها وشكلها الخاص ويخطوطها الخارجية 
Lal‏ ة محيطا خاصا بها بالفراغ ‏ فالفراغ پتخلل المساحات الداخلة فى محیطبسا 
والاأشكال الناتقة فى كتلة النحت تشغل حيزها فى الفراغ وبذلك يكون الغراغ وحجسم 
الكتلة فى حالسة تداخل بينهما يحقق التجسيم فى الفراغ » وأحيانا فى أشكال لا موضوعية 
bel,‏ جمالية تحمل بصمة السانية عميقة وموشرة » وأحيانا آخری فى أشكال موضوعيسة 
متكاملة ى وتُستمد ذلك مما عاونت طيه كوارث الطبيعسة وفعل الزسن فى ابراز аә‏ 
التیم من خلا ل قطع الا شار المبتورة الاأطراف والتى فقدت معالم شخصياتها ورغم ذلك 
بات القطسع حية تتنفس پنور بصمات الا نسانية لیتبقی للمالم بصسة قوية وموثرة وراشد و 
فى تغبير المعايير والروءية الى ذلك الا يحاء الا نسانی الخلاق . وهذا انيا هو بقا* 
للجوهر الذى خلف هذا العمل وهو الانسان .. وان ما حققه من روحه فى انفعالسه 
وعوا طفه ورويته فى معالجة الكتلة بما يكسبها الحركة الحيوية للموضوع الا ساسی وهو 
( فارس یعتطی حصان طاثر ) قد ظل قويا موثثرا بل وقد تجرد نپائیا 
الموضوفية الااسطورية وبقى أثرا مجردا بين وقفة ائسائية عالية . وهذا الجوه سر 





You,‏ اسب 





یضفی Gly a Wash ind‏ اضوا* طی ما يحمله الاشر من تاريخ الينا من فسسسکر 
وثقافة وا تسانیات رفيعة لپذه الحضارة - فپذه الاأضواء كاشمامات تحقق الا تصسال 
السباشر فى نفوسنا وكأنها دیناسولا شعورى یسری فى کل جزی* فى الاشر بلتقسسسط 
من Le sts gle‏ وباطتنا التفاعل معه ولا حساس‌به وکاننه جز* شا ولیس بغريمب 
طینا وان كان هذا الاشر قطعة صغيرة كجزء ‏ من عمل کبیر د فان ما يحمله مسسسسن 
بصسات فنیةلا تقل قيمة أو تأشیر عن ما تحمله من قيم الاأعسالالكبيرة أو الکا مسلسة. 





رن 
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رأس الكاهن 





و رأسالكاهين المعبود الاغریقی - المصرى حرسوقراط » ى الا"ظب » وهو 
منحوت من الجرائيت الا رجوانی الذى تشوبه بقع بيضا* ويميل الى البياضعاسة 
ويلا صق الرأس دعامة من الخلف » ويلا حظ أن الشعر أعلى الرأسة ١‏ 
اختذل بواسطة طرقات خفيفة زميسلل . 


he eae ТИ‏ اللي مت 
وینتپیان بجرعما زهرة اللسوتس . 


а‏ وتتطق ملامح الوجه بالحدة والجمسود » ويد و ذلك من الفم ذ والشفاء 
الرفيسة المضموسة » والعيون ذات النظرات الحاد ة المدققة » والحواجب 
المقطبة العابسة وقد ساعدت مادة الحجر الذی نحت منه التشال فى اضفا» 
صلا بة وجمسود والتعبير عن الطواییا الحقيقية لنفس كاهسن وشنى قديم يحيسسا 
بخوا* نفسى وعقلى فى نهايات عصور الوشنية ويجوار معبود انپکه شكوك اتباهسته 
Lary‏ يتبساوى تحت وطاة الدهر . 





۱۱ =~ 





التعلبيز الفنی А‏ 


ه فى هذه الرآس‌نجد وجود دعامة من الخلف تشير الى أننا أمام а-ы‏ 
من تشال کاسل مستتدا من الخلف بدعاسة کتسط التمائییل الغرعوئيسة . ويعسسسد 
تپشم التشال انفصلت الرأس ‏ فالجز؟ الذی يشل الد عامة اصبح يد خل فسسى 
تكوينها الفنی بشكل متکامل على حالتپا الراهشة - وهذه الرو'ية معاصرة لقطسسع 
لا شار طی آشر التشویه فيا . 


ә‏ وهذا الراس الذی‌کان جز* من تشال лаб‏ - يواكد أحد خواص العم سسل 
الجيد . أى عسل فتى متکامل - وهو الذى LS‏ جز" فيه یکون على د رجة مسسسسن 
الدقة والجود 1503 انفصل عن الكل أصبح فى حت دا متكاملا وموضوعا قاقسا 
БӘКЕ е‏ العو لسن تال 


و لست هذا الوجه يشل مستوى فنی مرتفع یل الى التعبيرية والواقعية 
فیتمیز بسلا سم حادة تصسبر عن شخصية تفيض بالذ كا" ذات قسمات جاد ة الفعاليسسة 
مو'شرة بتصرف فنى متمشيا لما يسود العسصر الرومانى وقت ذاك من المسل فسسسى 
اظهار القوة الشخصيسة والمطنسون الا نسانی الذاتى . 


9 فالتکوین رغم أنه جز* من عمل كبير الا أنه يحسل صفات القوة البنا ئيسسسة 
فسيرى ҚАЛ‏ ستزن وراسخ б).‏ الطبیسة تتد شل وتصدث عن طريق الكسر روءية 
جد يداة محمد د ‏ وتبرز قسیم جد سداة للحلول الفئیسة التشكيلية النقلید ة. 


فألا الوجه : 

ө‏ خسطالذقن مع شط الحاجبين ШАЙ‏ معامتداد الا'نف طوليا ( قبسل 
كسرها مع الخطوط الجانبية للوجنتین وخطوط الصد فين تشف عن صلا بسة فى 
الشخصية وميد ل الفنان لا بسراز الجوانب المو*كدة لذ لك برغبة فى التعبيرية القوية 
وکل تتأتی عن تكوين ينشأ من التفاصيل الطبيعية فى الوجه فیوکد فى بروزهسا 
وتحد يد ها وينتج حوار تشکیلی بين السبروزات العظمية والعضلات المتحركة 
يحضم لحالة نفسية منمكسة عن فكرة استحوذت على مشاعر الفنان فعمد السى 

القطمة رقم ۳۱٩۱‏ بصالة ұу‏ بالمتهحف البونانی الروسانی . 
س 








التعبير عنها وتجسید ها نقلا عن واقع له تأشير نفاذ . فمن ناحية التشریسسیح 
تتكس ЛЕ a‏ تیش ید امش يكل راشي الى یا تقو ЖҮЛ‏ 
( التى تکون ملا محا قريبة الشبه بملامح الانسان ) فپوالی درجمما ليسسس 
وجه لا نسان عادى -بل لا نسان لله وجه ذا ممیزات فريبة » ویظپر هذا فى تركيبة 
المینسین المعلقة على بسروز poe‏ الحاجبسين أى مستوى ارتفاعبا مستو مع سسسسطح 
ارتفا ع الحاجبين الماعل وفى نفس الوقت يرد عليه پروز عظم الفم پالشفاه المضموسة 
ثم مع الذ قن بواکند وجپة النظسر فى هذا الا نتما*. 


۵ فان نسب المناطق البارزة فى الوجنه عاسة غير عاد ية . ويدل هذا على 
شراسة وتعصب فى طبيعة هذا الرجل - فالنحست موفق جدا وقد لخصسسست 
سطحات الوجه بشكل يواد ى للتعبير عن الشخصية الا نسانيسة وفى نفس الوقت الستزم 
النسات بأصول فن النحت فأخرج من هذا الاندساج Жа‏ متکاسلا وقويابميسل 
الى التعبيرية الحادة. 


۾ مسقط اللسرأس من أعلى : محسوب جماليا + تشكيليا وبنائيا - بعلا قسسة 
(уң‏ جسم مستك ير وجسسم سكعب ای السرأس والد عامة الخلفية » يشير ذلك السى 
علا قة رياضية هند سية راقيةلا تقلل من الالتزام بالطبيصة البشرية وفى نفس الوقت 
طبيعة الشخصية بل توءكد شخصية الفنان أيضا أنه صاحب رو"ية انسالية خاصة 
وروايسة تشكيلية تتسسم بالقوة والمقسدرة. فالرآس الداغرى رالدعامة الستقيسة 
ذ و السطحات الصريحة يئد مسا فى علا قة هاد شة وقوية تمكس فكر متطور لفن 
أرشقى فوق معطيات الطبيعة الماد ية ومالج آماکن الضعف التى فى --Мш‏ 
بپذه الملا قات التى ابتكرها لتحيل الضعف الى قسوة. 


© فهذه التعبيرية فى الوجه تميل الى الصرامة والحدة فى الفن الروست‌انی 
والخسروج من حالسة الهد و* پالنظرة الروحية اللا نهائية فى القن المصرى الى 
عالسم الممطيات الماد ية وان كانت الد عامة هی الا شارة الى الا لستزام بالتقاليد 
الفئية المصرية ورفم ذلك فپذه АЛАМАН‏ لم ينسلخ فیپا القن الروسانی ө-‏ 
مصر عن الااصول والقواعد المصرية بشکل أكيد لاأنه فن دينى حيث تكلسسون 


= лл ~ 





تقالیده فى زسام الكبنة المتسکین بالتقالید الصارسة. 


5 وخط العصابة الا فقی على الراس وفوقه برعما زهرتا اللوتس وهما الجسمتان 
الصغيران الراسیان يردآن على خبط الأشف الطولی فى الوجه ویقسللان سین 
الا حساس بضیق ساحة الجببة حيث يلفتا النظر لهما - فلا تتركز әу‏ 
طى الجبپة الصغيرة التى يحددها الشعر على الجانبین آیضا وان كانت تسدل 
على الذكا* الفرط والمو"كد فى نظرة العيسين الثافذ تین ولكن تجد معالجسسة 
الشعر الرومائية فى التنفسيم بالغطوط الصغسيرة الملتويسة متمشين مع الحركة 
الطبيعنينة له алы ЛЫП азар‏ الوا ف يد لك عا 
موكد 2 بالتوتر والقلق . 

۵ وتبد والرأس بكل ملامحها وبتکوینپا السمدد كقطعة تعبيرية تاد أن 


تتحرك يمينا وشمالا من شدة الا نفصال الستبطنن داخلها عن طريق التركيز فسسى 
تحد ید السلا مسح والقسسات المنيفسة. 
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تشال الضور اب 





تشال من البازلت الااسود لمعبود البطالسة القد يم " سرابيس "فى الصسسورة 
المصريسة الممتاد ة الشور “ أبيس” ... شر طيه فى ) مايوعام ۱۸۹۵ محطمسستا » 
ولم -4 منه سوی الجذدع TOPS‏ تقریبا على السطح الصخری لبضسة منطقة عسود 
( بوسبى ) بالقرب من الرکن البحری الشرقی من الا تریسوم Ч.--АЙ) арат...‏ 
المکشوف ) الموادی للممرات السفلية الواقصة غریی العمود » 


е‏ ولقد لوحظ عند فسم الا ثر عند کشفه أنه قد لاقى من ضربات عصبيسة عنيفسة 
قد يمة سطست الا جزا* الرخوة منسه » فبالرغم من روعة الجذ ع وسلامته + لم يسيبق مسسن 
رأس الشور الا شظايا قليلة عبارة عن جز؟ من قرن وبز* من أذ ن , وكذلك جز" من الجبهة 
ومقد م الرأس توجدك به السیون وبعض الشمیرات о‏ كما تحط العنق الى مد ة рие‏ 
ولم يسيبق ада‏ سوى التهسر وبعض الا طراف و LS‏ فقدات الساق اليسرى الا ماميسة ه وكسسدا 
القاعد ة ولم ببق من ذ يل الشور كذلك الا قطمة بسیطة وبعض آشار الذيل المالقسسسة 
А,‏ ع ٠‏ 


۵ ومن الفریب أن يعتقد صال الحفاثر أن هذا الجذع البد يسع الشحت عند الکشسف 
ao‏ للوهسلة الا'ولى تشالا لا سرأة حبلی لا تشالا لثور tht‏ .. ومعبود وشنی قديم ۰ ۰ 
ولقد هشر بالقرب من التشال بعد برهة على شظية من نفس ماد ته تحمل سطورا بالا فريقية 

الق ترجمتها وتکلتبا طی الوجه الاتی ( للاله العظييم ) سرايس » ولا لهسسسة 
السذين معه فى المعبد » من أجل صحنة الا مبراطور قيصر تراجان هد ریان أوضطس ". 


ТҮП CAPATHAIKAITOIC. . 
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س ۱۱۳۵ -- 





وفى وجود فجوة آسفل بطن التشال ليمكن التاکد من شکل سناد قديم للیطسین 
كان یوی هذه الشظية الثميتة . وبفضل سطور الکتاب هذه الف تأريخ هذه الرثيقة 
الفنية السياسية لعصر الا مبراطور هد ریان ( ۱۱۷ ۱۳۸ ) ومن المعسسسروف 
أن مصر وآثارها ومقاعد ها ونیلپسا واسرارها كانت موضع شفف واستفراب هذا الا مبراطور 
العا لمن الخزمة . . والذی حاول الا لسام بكل مقافات وحضارات الا مم الد اخلسة فسسی 
تكوين الا مبراطورية فى هصره » فضلا عن أنه تشرب بالحضارتين الافريقيسة ‏ واللا تينية 
۰ وقد حاول الا لمام بأسرار مصر ود یاناتها وحصونها » ونی Dive‏ روبانية پاکلپسا 
فى صعيد مصر لصديقه العریق المعبود المواله ائطونيوس سيك ( انطونیویولیسسس) 
وحاكى مد ينة كانوب الغامضة القديمة ( أببى قير الآن ) فى حدائقه الفرد وسسسسسية 
بروما .. ولقد تعسق فى الاسرار والعقائد الا ليون ية وأبدى اهتمابا ميقا پالفسسین 
الاغريقى .. ولذا فاقاسة هذا التمثال وطى هذا النحو يعد بمثابة حضارة رومائيسسة 
ومذ اقا امبراطوريا خاصا مصدره هدريان لا "هد أرباب مصر الثيلية الغربية فى آبپسی 
معابد الثقانة البطللمية الروبانية سرابیوم الا سکند رية ШЫЛ‏ ولکن من الغريسسب 
أن يأتى نحت هذا التشال طی هذا النهو مالا ببداع والتسکن من الحجر الصسلب 
فى صصر من عصور التد هور السياسى والحضارى لمصر الفراعنة وهی سمة تلحظها ستسرة 
فيما بعد Доу‏ ذروتبا فى أعتى مصور القبر والا ضطباد للمصريين فى عصر د قلد با نسوس 
حيث نحت سود د قلد یانوس المروع الذ ی ما زال ماثلا уш М‏ . وقد قلسام 
الفنان الا يطالى مرکوشی بترميم التمثال ete‏ زمن . 





رقم التسجيل بالتصف الیونانی الرومانی ۳۵۱ معروض بصالة رهم 
,21,4 التشال : الطول ه.ر۲ م لا رتفاع .يرام 


س ۱۳۲ - 








التحلیل الفنی : 





ند ل صالسة رقم ( ٩‏ ) بالمتسف الیونانی الروسانی بالا سکند ربسة О.а‏ 
عجل آپیس = فيبد و АЙ‏ خارج من ققدس الاأقداس فى مهابة وکانه يأتى من جسوف 
الد و* المحسوس 6 من بعيد ومن هسق لا يقاس وهذا الا حساس يتحقق من أثر النظسسر 
للفتة الرأس البسيطة نحو اليسين وتوسى بأنبا حركة بدأت فى التو بعد ثبات طويسسل 
فى وداعة وألفة ‏ بد ون أن یختل التوازن المعهود الذى هو أهم سمات الجمسسیال 
فى الفن المصرى وسر سبب الا ستقرار والبد و" والهيشة على الشمور الا نسانی . 





т‏ هذا раа]‏ سین .- + 0812 لا 
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وفى عجل آبیس يتحقق التماشل من ШІ‏ الخط الرأسى الذی يعدل التماتسسل 

فان لفتة السرأس للمجل جد يد ة تماما على المجل فى زمن المصریسین الفراعنتة wm‏ 
فذ لاه العجل مصرى روسانی وکما يصنسع تماثيل الا لببة والملوك بلفتة الراس التی تزیسد 
من الا پپا* وسق التأمل الدنيوى فکذ لاه صنع الفتان هذا العجیل مطایقا لما يسود 
عصره من أوضاع فنية ثابتة. 


هو والبقارنة يود تشثال الا له سیراپیس الذی صنصه الرومان من المرسر والرخسسام 
الا بيضآخذ! data‏ انسبان یحسل فوق رأسه سلة وتتدلی على جبپته خس خصسلات 
من الشمر وهذا الا له هو المرادف لعجل أبيس بالئسبة للروبان . آما عجیل ابيسسسس 
فیپستم بعبادته الممریون وكان من الممکن للفنان أن يستممل حجر الرخام الداكن 
لصنسع هذا التثال خاصة وان فى عبد الرومان ساد ت ماد ة الرخام أكثر على أى مناد ة 


أخرى . 


ي ولكن لجا الفنان بالمزاج ЖАЛ,‏ المصرى والشعور العمیق بالغيب والا حمس اس 
بالغموض بما يوا زى مسق النفس المصرية والتقاليد الدينية العميقة المتغلشلة فى عسق 
تسیج الکیسان المصرى الى ماد ة البا زلست о‏ وهو ماد ة صلبة جدا وثقيلة جدا تعمسق 
أكثر الپيبة والرهبة والحضور الغيبى لشكل الاله » رفم تأشر الروايسة الغليسسسسسسسة 
بالموشرات العامة الساشد ة للمصر الرومانى شل لفتة الرأس والفرافات بين الا طسسراف 
وخروج بعض الاأطراف من حسيز الكتسلة مثل الااذ نين والقرنسين وبيئبما قرص الشمس مسسن 
الا مام oy ly‏ متدلی من الخلف » فى مادة مثل ماد ة الباذلست الذى حرص الفنسان 
المصرى القديس طى لا فیپا تماسا ‏ خاصة فى تشيل الالبة فانه كان еды‏ تناما 
عن تعريض أجزاء تماثيله لفقد ها على أن تظل فى تماسك وقوة تواجه الزمن ونائباته. 


9 فعند ما نری МРТ)‏ لبسيطة وز نستشعرها أكثر من лат > ١‏ الخارجسين للرقيبسسسة 
مع منظور الصدر والبطن فهما خطين ليسا متماشلين ‏ أى بختلفین - أى متحركسين 
ویوکد ان الا حساس بالحركة التى ستستمر من خلا لالنظر له من الا مام. 


-- AYA ۰ 





ه ومن أحد الجوانب يبد و كتلة ستطيلة وهی جسم العجل » مرتفعة ва‏ 
على أريسع من الاارجل ودعامة عند أسفل البطن فى الوسط فتصبح كتلة الجسم معمسلة 
طي خمس قوائم تحدث هذا الفراغ البائل أسفلها يعطى الحدس بالد هشة سد 
الا نسان فى تقبله للشكل الفنى لان ذلك التشكيل الجری؛ والغير مألوف لهذه العامة 
بشكل خاص وهی التى عبر بها الفراعنة فى فنونبم شكلا ومضمونا عن وجد انهم وشل سم 
الغببية. فان ذلك التشکیل‌الغیر مألسوف والجسرى" فى هذه الخامة قد انجیز بقسسدرة 
واعجاز فى تحمییل هذه الکتلة طى خمس دعامات وهی الااطراف والدعاسة. فلانسرى 
فى الفن الفرعونى عجلا محسلا على أطراف فقط с‏ بل محسلا على а уро‏ 
تلتصق طی جانبيبا أطرافه - فلا يحدث الفنان فراغا مطلقالان النظرة البيعسدة 
للحلود تستدعی ذلك. 


ه ولذا فان وجهة النظر الد نيوبة فى زسن الرومان وتشبيه الا لبسة بالبشس سر 
فى أحجام كبيرة وضخمة بالا وضاع البشرية المتسمة بالخیلا * والتعاظم أبعدت فسسکرة 
محاولة ايجاد تلخیص الا يطار الخارجی للشكل لحماية الا طراف من البثر . 


۵ نتأملالمعالجة الفئية لسطحات جسم العجل فنجید د راسة وافية لكل جز* فيسسه 

ومتلخيص الطبيعة خلف ملمس هادا ی* النقلات من جزلا خر ويشفافيسة ورقة تتمشى مسع 

تن وقنا المسیزلا نجاز الفنان الفرعونى فى صيافة متسمسة بالهد و" ويسود فینا الشمسسور 
پالجسال . بعيد! عن الانفعال المعهود فى الفن الروسانی رغم التأشير العام لذلك 
العمر طی كل شى* 

ә‏ یاخذ شكل الا"قدام حركة المشى فى خطوة LAK‏ تتبعها خطوة طى كل جانسب 

فى اتجاه مضاد ر مطابقة لحركة المشى للحيوان ) قالجائب الا يسن للارجل متقاربسسسة 
للداخل والجانئب الا يسر متباعد ة للخارج د ون أى اهتزا ز فى قائون توازن واتساق 
الكتلة للجسم من أعلى بحركة الا رجل فیبد و شامضا قويا عظیسا ويو*كد ذلك sm‏ 
الحجم وان انسسد ال الذيل الناتی* من العلف الى آسفل فى شکل خط راسی رشیسسق 


۳۹ 





عند ما өм‏ من احند الجرائب كانه امتداد لخط الظهر الماد ى* للعجل فى عذهسة 
جميلة وکذ لك يحقق ترد ید يحقق ترد يد ايقاعى لخطوط حركة الا رجل‌من SR‏ 
جسم العجل وخاصة للدعامة الوسطى وأيضا يحدد الشكل من الخلف ویحد د بالتالى 
الروءية أيضامن الخلف . فبذ! العجل وان كان من العصر الرومانی الا أنه مرتبسسط 
پشکل عميسق الى الفن الغرعونى بل وینتمی اليه . ۱ 





Нее 





Converted by Tiff Combine 








ساقية الورديان 


© الجبانة الغربية للا سكندرية الت تصدث ضا سترابو Strabo‏ واطلق 
طیه‌اللفظ المعروف Necropolis‏ هى تلك المجموعة العظيمة من Аі‏ 
النحوتة فى جن العف فرب ادي المنطقة على امتداد الااماکن الحديثة 
المعروفة اسم كوم الشقافة والقبارى والورد يان والمکس رالد خيلة. 


ه وفى صيف هام .+4( وأثناء الحفر لبناء منشآت الحوض الجاف بمنطقة ميناء 
البصل بالورد يان ظهرت أربسع مقابر طى عمق أربعة أمتار من ستوى سطح الاأرض » 

وتعد ثالث هذه المقابر من أهمها . بل يعد الکشف عنها حدشا Lyd‏ طبيا 
فريدا - وذلك لوجود مجميعة من المناظر المصورة بالفريسك أهمها لوحة تصسور 
مشپدا مثاليا لحياة الريف والطبيعة المصرية الحافلة خلال العصرين الیوشسانی 
الروسانی »فى أهم عناصرها وأكثرها آلفة للمشاهد للحياة الزراعية المصرية.. 
وهو الساقية أو عجلة المياه الستهدمة ملد تلك الا"حقاب البعيدة فى رفع الميساه 
الغالية الى ستوى الا ay‏ العالية. 


ө‏ ويشاهد فى منتصف اللوحة قائما خشبيا رأسيا وقد ثبت به عارضة هی 
بثا А‏ النسير لسزوج من الشيران القوية المصورة باللوحة .. وید ور القائم ( عند سسا 
شد ور الشيران حوله ) محركا عجلة خشبية أفقية كبيرة من ЈАЛ‏ (لا تشاهد فى 
الرسم ) فتدور هذه العجلة والتى بد ورها تد ير عجلة رأسية تشاهد طى يسار 
المنظر وهذه العجلة الثانية ( الرأسية ) تحمل المياه فى قواديس ( موجودة فسى 
سمك خشب العجلة ) أو أوعية مثبتة بها وتفرفپا فى قناة بالاأرض المرتفعة. 


۵ ونشاهد أسغل المنظر مصدر المياه العمیقة التی تقوم الساقية Ш-Н‏ 
وهو عبارة عن بركة مياه تقريبا حافلة بالنباتات المائية وقد صورت هنا.بطة ود جاجة 


بريه 

هو ویشاهد مصورا على السطح a‏ المقاببل للثيران ظلالا باقيةلشكل 

أو تکاسلت ویبد و واضعا فى فمه نايا بقيت ظلاله .. وطى اليمين قد توجد بقايا 
ا 





قد پسة لتكعيبة نباتيسة وقد لحق التلف بهذا الجز". 


8 ويعد هذا هو المصدر الا ثترى الثانی لتسجيل الساقية فى الا ثار اليوئائيسة 
الرومانيية بسصر . والمصدر الااول هو ذلك الاشر الجليل الذى يشل بقايا ساقيسة 
رومانية کشسفت عنها حغائر جامعة القاهرة عام 48 مغمورة ومنسية تحت الرسال 
السافية بمنطقة تونا الجببل الا 'ثرية الهامة وهی بصفة عامة على صورتها الت عسثر 
ليبا عبارة عن بثر يبلغ حوالی م Мәйда‏ ومكون من طابقين محفورین على 
Қа‏ مستد ير ومضبوط الا'بعاد وكانت طيا البثریین أكثر اتساعا من السغفلى وذلسسك 
لتسپییل عمل الشیران أعلى سطح الاأرض وسحب السا* بكميات هائلة بلا مشقة تبعسث 
الحيساة فى واحة راعمة من العقائد السارية فى الرسال . 


учо وین المعروف أن تصوير الطبیستوناظرها الغلابة من ابداع‎ ө 
الاسكندرية الپلينسية تلك المد رسة التى آشرت على العصور التالية وحضارات الغرب‎ 
بسفة شاصةولد ينا المد يد من مناظر الطبيمة المصرية النيلية التى خلیت مقسول‎ 
وانسی‎ Ny الیونان والروسان مصورة طی جد ران وسواقط المنازل ولوحات الفسيغسا*‎ 
. البرونزية والزجا جية بل والمنسوجات آیضا‎ 





. بالشصف البونانی الرومانی‎ yo رقم التسحیل ۸ صالة‎ е 


am МЕЕ 





التحليل الفنی 





نذ کر عى الفور اسکنشات وصور الفناسين فى العصر الحد بث بما تتميز به مسین 
الحيوية وئد فق الا حساس العاطفی بالموضوع فى طابسم حر طلیسق . 


* ذلك الا سكتش . الذ ی يبد و and Sy‏ من صلم أحد الفنانسین المعاصرین الان 
هما تزضر به اللوحات المعاصرة من قیم فتية حرة. وبما يتضنه هذا الا سكتش مسن 
خطوط تمبيريسة تتد فسق من خلا لبها الا نفعال بالطبيعسة بقوة وحيويسة من خلا ل الرسسم 
بالخطوط الجزلية المعبرة فوق ضربات الفرشاة الحرة الغير ملتزسة للتنميق التقلیسد ی 
فى خطوط وساحات لونيسة عريضة وفى سيرورة انفعالية حية بتد فق وسرصة فتتحسقق 
روءية صاه قة من بصسات فنان مصرى حر فى انطلا قهلا نظير لها فى تلك الفسترة 
للعمر الرومانى - كاللمعان السريسع الخاطف متعریا من التقاليد فيكشف عن جوهسر 
حى خلاق » ولذا خلا الغثان بما یکمن داخله من صدق وانفعال فى بساطة فسير 
متكلفة - فاذابه يتصل بنا بالعصر الحديث وکانه أحدنا فى زمشنا هذا فى أواخر 
الم و enn re‏ عن السلة وه 


۾ هذا النظر الطبیعی داخل مقبرة خاصةآراد صاحبها أن يعسبر عن صسسورة 
طبيعية لحياة الظلاح فخر ج عن المألوف وعن القالسب الجنائزى التقليد ى الذى الستزم 
به فى تصوير باقى أجزاء المقبرة التی يتضح تماما آنا مرتبطسة بالط قوس الد ينيسسة - 
اما هذا المشبد الطبیعی فمرتبسط پشخصية صاحب المقبرة فكآنه جعل جز للد نيا 
Wey‏ خرة уу‏ أو أنه صور هذا المنظر فى مقبرته لغرض أن يظل له ذلك النشاط 
الدنيوى وهو ”العمل فى الغيط " فى الحياة الا “خرى بعد الیعث . 


۾ هذا الاشر عبارة عن زاوية لحائطين أحدهما كبير ‏ المواجه لنا فى مقتبسل 
صالة ло‏ طيه رسم بالالوان لمنظر طبيعى وهو منظر الساقية ء٠‏ 


ә‏ والآخر جانبى أى عامودى على نباية الحائط الكبير من الیسین وطیه سوم 
جنائزية أحدهما لرأسى هرمس على الجائب المزاوى للجدار العريض أما الواجهة 
المقابلةلئنا فى هذا الجدار الجانبی نرى صورة تقليدية للراعی الطيب اعلاه - أما 
الجانب الثالث لهذا الحائط فهو عريض وستمر لواجهة حائط أخرى طيها رسسم 

—\tou 





بألسوان لتفلید الرخام الالباستر وهذه الواجپة الجانبية مقاطعة للحاقط الااساسی 
الذى طبه منظر الساقية, 

« والشظر الطبیسی لشهد ریفی - هورسم لساقية يدور حولها ثوران يحركان 
سور صغير لقناة حول الساقية بها فتحة پخرج منپا الما" سيث نباتات وطیور ما ئهيسسة. 


م وقد дә‏ هذا phi)‏ بطريقة الفرسكو المعروفة ذلك الوقت حيث لم بسكن 
معروفا التصوير الزیتی بعد . وهذه الطريقة بالتلوين المباشر للساقط فور اضافسة 
طبقة الملاط المبطنة للجد ار مباشرة وهی لا تزال ليشة ويتم ذلك باستعمال الا تربسة 
البلونة ( أكاسيد ( مسزوجة بالما* فتصطی آلوان مختلفة تضاف بغرا جين ذات أحجام 
مغتلفة وتتسيز الا لوان بعد جفافبا بأنبا ثابتة ومقاومة للما" . 


ونستط سم التصرف على الخطوات التی اتبمپا الضان فى تصویر هذا .| Н‏ سر 
على الفور فقد رسم المنظر طی أرضية بیضا* - والتشاط الفنی‌طی هذه الا رضيسسة 
قد تم من خلال مر حلتین فقط فى مروئسة „АЉ рлу‏ 


ә‏ المرحلمة الا ولی : رسم بالا وان الما ЈАША‏ العام للتكوين وتحد پسسسسد 
ضاصره على الا رضية البیضا* وذ لك باللون البنی واللون الاأحسر فى رسم الثور الاأول 
والطیور آما الشور التانی باللون الترابى ( البنی рай!‏ جدا ) 4 واللون СУ‏ 
فى رسم التباتات وکذ لك اللون السساوی فى رسم المیاه واللون السورد ى Srey‏ 
والا صفر فى رسم الضلاح مع ما а‏ استتباطه من خلسط الا لوان - کاللون الرصاصی 
الشناف وكذلك جمل الالوان شفافة فى بمض الخطوط وبعض الساحنات. 

* وقد وضع الپيشة العامة للمناصر بپذه الاگوان كرسم مسد فى للمنظر بفرشسساة 
سميكة وأيضا بفرشاة رفيعسة حينا آخر فى ضربات عريضة وسريعة الا نجاز فى с--‏ 
الخطوط ووضع الساحات الكببيرة بيد فشان متمكن وجرى" مزهو بخروجه عن القیسود 
الفنية التقليد بة بانطباعات تجريدية عاصة. 

م المرحلة الثانية ؛ هی تأكيد الخطوط والساحات الصريحة الملونة بالاسوان 


۱ س 





المختلفة بطریق الرسم طيها سرة أخرى باللنون‌الااسود. بخط للفرشاة يبد و کالقسلم 
القحسم - وهو اصلا ريشة فمسست باللون الا سود اخذ ت سمکا قلیلا فى جمس бе‏ 
المناطق , لتأکید الظل . 


ه ووظيفة هذا الخط الااسود هو تحديد الااشکال وتأکید التجسیم التمشریحی 
للشیران بشکل اخص - بالخطوط الموککد ة لحركة المضلات للجسم والا رجل ө-і‏ 
رعشسة سريعسة متمکنسة وبتكرار أحيانا سا یسطی ارتجاج للخط یعکس ترد ید الحرکسة 
الطبيمعية Аы‏ من الا یاه باستمرارية ,2.5 ووا قعية «ӘЛ‏ وا 4.5 هیا ومستمرا 
ويعكس جانب من حياة الغيط البسيطة لواقعية وجمال الطبيعة. 

5 وهنا وقفة ۰ 
فقد لعب الغنان منطلقا ومزهوا بانفعاله بالخط الاأسود فى مروئة ورشاقة 
جميسلسة بقد رة عالية فى الرسم التمبيرى والتجسيم الطبیصی فوق عشوائية الضربات 
السريعة للفرشاة فى المرحلة الا" ولى АЛ‏ وضعت فى شکل تجر ید ی شاملللشسظر 
فحقق بذلك اهتزازا من تداخل الخط الاسود وخطوط الالوان التجريد а‏ السستی 
تستبر بد ورها أيضا کخلفية للخط الااسود - فبد ت الصورة حية من اهتزاز وتد اخل 
الخطوط السود ۱* سم الخطوط والمسا حات اللونيبة التجرید ية السبقة طیبا . 

« فان الخطوط السود ا* تتسم بالواقعية التعبيرية » أما الساحات والخطسوط 
اللوئية السابقتة تتسم بالتجر ید 5 

% وبذلك شمل هذا الم منظر ملك فش تجرید ی فى المرحلة الا ولی مع Le‏ 
فنی تمبیری واقعی فى المرحلة الثانية - فاصبح ذا سمة فلية مواکد 3 -بستسوی 


جانب ومن جائب آخر شمك تلك القضایا الغني ةالحديثة المعاصرة بشکل موكد 


و مكل ما سیتضح عند ما نكتشف عن طریق الااسلوب الفنی أنه الاشر الوهیسد 
پالت‌صف الذ ی ری عليه صورة لمشهبد طبیعی وا قتصی ذا منظور یحقق‌العسسسق 


(EV‏ سس 





3 ويما أنها صورة على سطح مد ار مستو فقد شملت الطول والعرض والعسسق 
وق Wes‏ طبار للوحة یتجسم الا حسانی‌بالشکل «беҙ‏ وعسق المتظر فینه . 


© فقد ارتبطت فى هذا المشبد الحركة والسافة الق تحقق العسق 2 أى 
المنظور الداخلى الذى هو محاولة محاكاة البعد الثالث فى العمارة وفی كتلة النحست 
التى ببامساحة حقيقية متضاربسة مع ساحة حقيقيسة آخری ( مجسمات حقيقهة 
متقابلة)ويسعى الفنان الى ذلك فى التصویر » عن طريق الحركة بواسطة ضغ سط 
الخطوط وا ختزالرار بتقصير للخطوط بواسطة تقارب مفاجى * لها وخاصة الخطسسوط 
المحد د قالمتصر فيحقق منظور خطى يعطى الا حساس بالسافة فى عمق الصسسورة 
نبتقا من التعبیر عن الحركة آی يتحقق البعد الثالث للصورة وليس عن طريسس سق 
الظل والنور والاگوان وانما عن طریسق اختزال الخط وضفطه ويتوقف ذلك على براعة 
الفنان وقدرته فى الرسم. 


ә‏ وبتوضيح أكثر هو أن التجسيم - أبعاد سسك المعنصر - پالمسافة المضفوطة 
أى المنظور - یتحقق بايجاد العسق داخل الصورة . بالخط المرسوم یضفط فيسسه 
خطوط هد ود الشکل المتضنة التعبير من الحركة والمرتبطة بموضوعية المشپسد . 


ә‏ ون هذا الفنان للد ير ذو خبرة يسالك التعبير الخطى فى خطوط جزلسة 


0 


سويمةه. 


م فنظر الساقية التى تتكون من ثورین مربوطین فى عوارض الساقيسة فى حركسسة 
المشى الد اثری والثوران يكاد ينفلت أولهسا من أسام ناظرینا وفی طریقسسسسه 
للاستدارة Wy‏ خر مقبلا علينا abit,‏ وحر كته مما عطی للشكل د يناميكية مستمرة حسول 
عجلة الساقية وان اتجاه الثورين المضاد لكل شور على حدى فقد تحققت من ذلك 
الحركة فى المشهد بالمنظور أو العسق معا . وقد اهستم الفنان برسم الثورين وتأكيسد 
خطوطپیا الخارجية على Ll‏ محور الصورة والموضوع الااساسی فیپا » فیندی أى شى* 
آخر کجز* تكميلى ей‏ بحساس تعبسیری عام. 
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ه وان الرسم فى المرحلة الثانيسة باللون الااسود كان لتاکید حركة الحياة 
- فى ترد يد الخطوط الخارجية المصبرة عن الحركة التشريحية آکثر للثوریسن عن 
المشهد ككل وهذه الخطوط السود ا* التأكيدية المقصود منها الا ضافة للتجویسسد 
فى المرحسلة التالية بىذ لك التكنيك بما یتسیز به من اختزال وسرعة ماهرة فى الا نجاز. 
9 وقد عکست بذلك قد رة الفنان فى استیصاب عميق لد راسة التشریح الد قیسق 
لجسم المیوان والطیور وكذا الا نسان - ورسست الطیور والتباتات من تلك الضربات 
للفرشاة باللون الا اخضر أضيف اليه الرسم التجسینی والتأکید ی باللون الااسود - وان 
هذه الرواية الفنية التي أتت لنا من خلال ذلك الرسم بپذه المواصفات بدت 
کالصورة المپزوزة ذ ات البعد الزسنی АЙ‏ یجری الفنانون لا هثسين ee‏ 
تحقیقها طی لوحاتبم الحد يشة, 


* فان طريقة اتجاه الفرشاه فى رسم اللبلاب طی المارضة الخشبية الکیس‌پرة 
للساقية هی حركة لعب باللون الا خضر لفرشاة سميكة نوما تعطى الشعور بوجسسود 
هذا التبات وکعنصر مكمل للوحة. وقد مرت يدى القنان عليه مود ة باللون 
الا سود بنفس الدرجسة من السرعة بالرسم باللون الا خضر فى المرحلة الاأولى يعكسس 
ما اهتم الفنان بتاکید رسم جسم الثوریین التشريحى فى حرکتیپسا المتقابلة بالخسط 
الااسود ٠‏ وقد رسمت باقى آجنزا* اللوحة بمشل الكيفية التى تم بها رسم اللبسسلاب » 
فنرى الطیور والنباتات وحركة المیاه وخطوط العوارض الخشبية جميعها مكسلات 
للشكل الا ساسى بطابع زخرفی سريع كالا يقاع الموسیقی المرح مرتبط بالبیشسة 
الواقعية للمشهد . 


. ويو“كد ذلك مدى اهتمام الفنان ومعايشته لموضوع اللوحة الا ساسی وأ نالثيران 
الحيوانات حية ذات المتزلة الخاصة فى نفسه وهما حول الساقية كمحور الصورة أصلا 
озым 2‏ بجانبہم أى عنصر آخر كجز" تكميلى أنهو pees Lay‏ عام ب فتستجنان 
تلویسن رسم الثبسات والمیاه فى عجلة الساقية والذی یبد و نبا فى الخلف Lh‏ 
انبثقت لا على من جرا* سرعة الحركة ‏ ورسم АДАЛ‏ المتد فقة من القناة والطین ور 
МЛ‏ هية بالسباحة ود اعبة الثبات ورسم الموارض الخشبية للساقية والنباتات المتسلقة 
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ИНСТИ ИРЕМ ИИ"‏ آنجزه الفناف باهتسام اقل مسا ЕЕ‏ رسم الو جن 
فى المشهد . 


© ومن المعروف أن ثبات اللبلاب ينسو طول السنة فلا يبد و فى المشهد توقيست 
لفصل محدد من فصول السنة الاأربيع ‏ الصيف الخريف الشتاء الربيع . فالزمن 


ه وان هد ف الصورة تسجيل لاهم جائب من حياة المتوفى وأن سرعة انجازهسا 
هو سیب اكتسابها لحیوتہا التى تشد الانظار وكأنها صورة رسمت وانتبی من رسمها 
الفنان منذ برهة , وأضفى ذلك عليها طایسم "الا سکتش‌التجبیزی ” وخاصة 
ما نسراه أن العارضة للساقية حيث تتسلق عليها نباتات اللبلا ب التی رسمت بخطوط 
خضراء فى حركة للفرشاة فى شكل خط بنبسط ويتعرج ويتلولسب باستمرارية سريعة. 


م واللون الا ay‏ الموجود بضربات عريضة للفرشاة بشکل شخبطة عمود سة تقريبا 
المقصود اند فاعقائية تنشرلاعلی ونرى أسفل الساقية بعد سور القناة حول 
الساقيةالتى یسد و منسها فتحسة ,سر "ШЛ Lyte‏ , 


ه صورة حيوية جد! وواقعية للحياة تبسين النباتات أسفل القناة يقف بينها 
طير ماشی يداعب أحد السيقان النباتية القصيرة وعلى الشمال تبد و بطسة تقسسسوم 
لتشرب من السا* المشیعست من فتحة القناة » والبطة اليسرى تنتشى بالعوم وبرطبة 
السا* - أما الطائر الاایسر یقف على غصن وشپسك فى الاأكل وحركة منقاره لاأسفل 
بعكس حركة تقار البطةلا علی ينطلق بحركة الرقبة الممتد ةلا على وحركة الا؟اجتحسسة 


المتحركة ”هد هدة ” يعبر الطير من خلا لها من النشوى والا ستمتشاع . 


ә‏ ونستطيسع أننحصر مدى استعمال اللون السود . فالخطوط السود ۱* أخذت 
بقسم صغيرة اشارة ба, LAU‏ متناشر عند تقاطع ساق الشور الا"مامية وعند الرقبة 
اسفل عارضة الساقية ‏ وعند حوافر الشور المقبیل ذا اللون البيج وقد أستعسل 
فى بعض المناطق بفرشاة سميكة فى رسم ریش الطیور ومنقار البطة الق ترفعسه 
وترفع رقبتپا مصپا وجناحيها ایضا قليلا معبرة عن الا نتشا* بالسباحة فى الساء 


— hore 





الخارج من القناة والتی يبد و جلیا فى هذه الفتحة الخطوط السود اء المتجمساورة 
كمحا УА‏ يجاد ogee!‏ 


азу *‏ تأکید النیات‌بالشط‌آلاسود فقد اكد ЦА‏ بع аа sly‏ 
فاعطاها ذلك رقة وعبر عسا يعتسل بنذات الفنان من انطلا АЗ‏ تعبيرية مره 
بلمسات طائرة تمكس النشوی الى حد الرقص وان خطوط نبات اللبلا ب بالخطسوط 
الرقيقة والمنحنية واللولبية واضافة الرسم بالخط الا"حمر أيضا لشعيرات أفصان 
اللبلا ب المتسلقة بخطوط منسد لة وحلزونية د قيقة. 


” ولون الا 'رضية لسماحة الساقية ترابية وكذلك لون الثور " المقبل فى المشهد‎ ә 
لونه بسنى فاتح جدا ”بيج ” وبدى رسیم الثبات فوق الثيران وحول العوارض يل‎ 
مظسللة للمشبد كله من أعلى كايقاع زخرفى يجمع بين الضربات الحية المنبسطلة‎ 
والملتويسة حتى تقترب من اللولبية لد رجات من اللون الاأخضر والا صفر يسرى فوقبسا‎ 
سرییع.‎ «а. الغط الا سود والخط الا حمر فى تناغم‎ 


ә‏ وشری العارفة الخشبية الرأسية الملونة باللون الرصاصى يمطينا فكرة انسسه 
كان الفناف حرا فى خلط ألوانه ولم يكن مرتبسط بلون محدد يملى عليه Spey‏ 
عليه ذلك أنه كان من عاسة الشصب یتمتم بحرية التجربة وحب الحياة البسيطسة. 


ө‏ وأن الغرض الا ساسى لهذا المشهد لدى ЫЛ‏ أولدى صاحب المقسسسيرة 
هو تأكيد حركة الحياة أكشر من أن LS oy‏ وظيفة الساقية. 


لان تسجيسل ذ لك فى مقسيرة وبپذه الكيفيسة الواقعية مقصود استمرار هسسسك» 
الحرکة الحية والحيوية والمببجة لذلاه العمل أن تستسر للمتوفی فى الحياة الاأخرى 
بعك بعك البعث 2 Шас‏ للصقید ة المصريسة القد „Алау‏ 


ө‏ واتبات أنه كان انسانا ايجابيا فى الحياة يقلح الاارض ويرويها بالميسسساه 
فينشر الحياة عليها بالزراعة ورعاية الحيوانات والطیور - ومجسل هذا كله أنه 
يشبت للا لهة أنه عاش حياة كلها خير وعسل طيب له وللطير والحيوان وللا خريسن 
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والشکل عامة أى المشپد رومانی فى سنته الفنية والتكتيك فى рә‏ 
العناصر وأسلوب الا نجاز العام المسیز لذ لك العسصر الرومانی . 


الحائط الجانبی 
انشا КЗ ЕКИ ЕТ ЕТС‏ 
© عليه منظر لرأس هرمس مقاطمة لخط شکل مستطیل مقصود منه قاعد ة للسسراس 
فوق عمود رسم باللون الا حمر ورسم يفرشاة غليظة وبحركة معبرة قويسة سریعسسسة 
ل نفس الا اسلوب فى رسم مشپد الساقية أكد ت الالوان باللون الاسود أيضا فى 
منظور للوجه متجه لاأعلى يلتفت یلا لليسين . 


ه وثری سرة آخری يد فنان متمكن ‏ ویتضح تمكنه أكثر من تأكيد الخطسسوط 
السوداء التى تُعطى ملا مسح ر كاراكتر .... Caracter‏ ) لشخصية آدميسة 
غايية فى الا يحاء الا نسانى الا سطوری الذى يميسل الى المأسوية قليلا . 


و فتصف الخط الااسود فى رسم رأس هرمس . بالخط المتحرك السريح والمحد د 
فى تعبيرية انفعالية لملا سح الوجه بما يضاهى روح ووجدان نان معاصر یضسرب 
فرشا تدكعصا مایسترو بایقام موسيسقى سريسع الزمن والبصسات . Наз‏ الرأس على 
الجانبیی ضربات فرشاة سميكة باللون الا خضر واللون الا زرق معبرا عن النبساتسسات 
المتصاعد 3 حولسه о‏ 


* فان‌التحد يد باللون الا سود للنبات آغذا ایقا ماشیرا لحرکة اهتزاز الغصون 
کایقاع نفسة فى الپوا* ولیس مقرونا هذاالخط بواقعية طبيميسة رسم а‏ 
ш ШАЛ‏ . 


© الساحة المريضة للون الا خضر خلف جانبی البوابة فیپا ميل الى التجریه 
الذى يذكرنا بف المدرسة المستقبلية الحديثة " القاء الا لوان المعبرة بشكلبا 
التلقائی الا تطبام *. 

ө‏ أما المربسع المحصدد بالخط الااسود الخالی داخله من أى رسوم اسفل‌الننظنر 


~0 – 





- حيث رسمت فوقه البوابة للحد يقة التی بد الخها رأس هرمس قوق العا مود 
- ريسا المقصود АНША,‏ العالم السفلی وکمد خل له . 


9 وبدت الخلفية البيضاء من خلف الصورةمضيكة تعطی Мы‏ رفسم , 
مضمونپا الفيبى الجناگزی . 


الواجبة الا مامية للحائط الجانبی 


ه هذه الواجپة للحائط طیبا رسم لرجل يحمل على کتفه شى * "بپيشة 
حركة الراعی الطیب " تو“كد خطوط الرسم القوی والستوهب للتشریح البلیمغ 
لجسم الرجسل. 

مشهد جنائزى 

© نری فى لوحة منفصلة الروح بشكل طسيو تقف على زهرة لوتس وتحد ق فسى 
مذبح يلتف طى قاعدته شعبانين المقصود بهما إيزيس وأوزوريس ويحيط بها 
نباتات مائية وشكل الحية الملكية. 


و لجد الفنان مصری رومانی تجری فی د سه د ما* مصرية رومائية متعلقة 
Liles‏ وثیقا بالعقائد والوجد الدینی العمیسق ...2 


* فان الشبد الجنائزی هذا وصورة الراعی الطیسب على الجد ار الجا نتبى 
للساقية لونا بأسلوب فى التلوین يشبه الطابسع الشعبى المعتاد بطابم الزخرف 
الشصبی بالالوان - وبالخطوط فوق آبواب المقابر فى العصر السیحی والموجود 
منها كثيرا بالتمف الیونانی والروسانی . 
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تشال محپسول 





من أضهم قطع LW‏ الرومانية القد يسة الغامضة الت تستحوذ كلية على 
مشاعر الزاغر بالمتحف الیونانی الرومائى بالا سكندرية ء ذلك التشال 9—61 
لشخص مجپول ذو قدر ... جالس فى بها* رسمى قد يم وهو وثيقة ثمينة من حجسسر 
السبروضير الا حمر е‏ وصلتنا من أيام Ley‏ المدينة الا سطورية ”الا سكندرية ” قبل فروب 
الحضارة الا дек‏ وانپیار الا فكار والنظم الراسخة . ۰ وفراغ شوارعها ومیاد ينبا 
ومعايد ها من نصب الفن والحضارة تحت معاول البد م وهجوم طوقان من الرمسال 
السافية والتشال عثر طيه عام ۸۷۰ ۱ بالقرب من سجد المطارين المطل على 
شارع جسال عبد الناصر حیت الطریق القد يم کانوب یجری أسفله تقریبا والطرق السسسى 
راکود 3 العجيبة والا حياء الملكيية ‏ وقد قام باهداء هذا التثال - الکونت ذ هیسب - 
الا جت al‏ اغفا الا سکنه رينة عر د » ولکن التشال а)‏ لتصق ج تاش 
الا سکند ريسة أعيد اليما ثانية ٠۹.١‏ وكتلة التثال المد هشسة من ماد ة حجسسسسر 
الب روفسير الا حمر والمعريف طميا پاسم ۰ Porfide Rosso‏ وقد لا فى ы...»‏ 
النوع من الحجسر بالذ ات هوی فى نفوس الروسان أثناء وجود هسم بمصر فقاموا باستخرا جه 
من جبل الد خان بالصحراء الشرقية فى الفترة من القرون الا وله с-з‏ 
الميلا دية ومن المحتمل أن هذا الحجر هو الذى كان یقصده الكاتب الرومانى الا شبر 
Ач"‏ * عند ما ذکر أنه أحسر اللون وفى الا مكان أن ыы‏ المحا جر كتل مسسسن 
ای مقاس مبما كانت كبيرة ٠‏ وتد فعنسا تلك الحقيقة الى استعاد ة قول * بلينى "عسسلى 
الفور عند ما تقف أمام هذا التشال ولم یمثر على قطع فنيسة عد يد ة من هذا الحجسسسر 
فى طول مصر وعرضها الا تللا جسدا مثل تشال‌تصفی بالمتحف المصرى لا حد الا باطرة 
وقطا» تابوت منقوش عشر عليه باللبان بمتحف الا سکنه رية فضلا عن أنها اكتشفت فسسى 
القسرن الحاسم عشر Lely‏ لتشال ضخم من هذا الججير عند سف فضود السسسسسسسوارى 
بالا سکند ريسة من الغريسب أنه يمتقد أنه للا مبراطور د قلد یانسوس ومن الغريسب آن التشال 
الذ ی یتحدث عنه قد فقسد رأبسه منذ عصور قد يسة الى د رجة سبيت الحيرة لرجال SLEW‏ 





م التشال سجل بالمتصف اليوناني الروسانی بالا سکند رية تحت رقم ) 0٩۵‏ 


ومصروض بالصالة رقم ۱۷ ۰ 0۷ 





فانقسمواالی فریقیی بصد د السرأى فى شخصية صاحبه е‏ ففریق رأى أنه يشل السسید 
السییم عليه السلا م وفریسق آخر ذهب الى النقيض ورأى فيه شخصية د قلد يا نوس وهسسو 
عد و ٠ Connell‏ 


أ .دع 
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التحليل الفتى : 


يشل هذا التشال الضخم - اسلوب النحت الروسانی السيحى ولذا فسان 
الرأى الاشری القاغل بأنه تشال السيد السيح عليه السلام وهو يجلس على الحمسسرش 
يعتبر اقرب OW‏ العلمية والتا ريخية لهذا التشال . 


е‏ ویوجد تمثال شبيه له فى الاأسلوب الفنی والطابسع الد يش الوقور وهو تتش سال 
للقد يسس بییترو بالحجیم الطبيعى وهو مصنوع من البرونز بكئيستة بايطاليا - ووجسسه 

المقارنسة بينهما یود أن هذا التشال صنع فى نفس المرحلة الزمنية بمو'ثراتها АИ‏ 

التى تمیسل الى الرسز بشكل عام وكان هذا القرن الخامس والساد س عند ما عاد ت الكنيسسة 

تستمسين بالفن peal‏ وتصویر الشخصیات الد ينيسة وتوضیحح القصص الد gee‏ والتصالسسیم 

المقد ستة بعد أن Қым!‏ تعاما قبل ذلك حتى لا تتشبه بالوئنيسة . وهكذ! وللا سبسساب 
أهمها نشر الىد ين وتقريسب المفاهيم الى الناس نشا فن الكئيسة فى العهد الرومساتى 

المسيحى шаг)‏ سمات خاصة ہمد ت عن الد نيويات والمثاليات الجماليسة وتقربت السسی 

التأمل دالروحانیات من خلال ,اولار رسزی خاصتة وأن الفشانین فى ذلك الوقسسسست 
ذ هبست عنهم براعتهم فى الجود ‏ والقد رة الفنية الجیید 9 هعد وا عن پواعث البحسث 
عن الجمال ولكن كان بحشهم تجسيد قوة السروح ونور الا يسان فبمد وا عن الوأ ق 3 
وقربوا كثيرا الى الخيال والفيبيات والوقار . 


~ ۱۵4۹ 





الطبیعی . تتلخص فى التقاط التالية : 

(۱) طابسع الجلس ةلا حد الحكماء أو الغلا سفة اليونان والروسان بشکلپا البسيسط 
والمتوأ ضسع. 

(ү)‏ التشابه فى حركة الذراع اليسنى ( مفقودة بتمثالنا بالمتحف ) وهی تأخسذ 
وضع حركة للا مام بفرض الا شارة فى الحديث . 

(т)‏ حركة الساقسین فى كلا التمثالسين واحد ة للد اخل والا خرى مسد ودة للغارج 
وطرف القدم يخرج من حد ود العرش . 

(ع) ساحة الصدر يقطعها خط بشكلمائل UA‏ بثنايا القماش أو أحد әу‏ 
مضمومة للصدر . 

(ә)‏ السزی فى كلا التمثالين هوالقميص الروسانی المعروف ”الهياتيون ) والعباءة. 

)1( ثنايا الملا بس الكثيرة ‏ هو اسلوب تتميز به هذه الفترة الفنية وتمیل الى 
الخط المتكرر ذ و الا يقاع الزخرفی متنوعالا تجاه والنسب وتشكل عند التقاء 
بعض هذه الخطوط ضلعا شلث وخاصة عند أسفل الرقبة على الصدر . (ويعتبر 
هذا الشكل لا زمة فنيية لكل الشخصيات الدينية فى ذلك العسصر ). وتستدير 
هذه الخطوط فى ناطق آخری فى thal‏ الجسم وهذه الخطوط АЛ‏ تشسسیل 
ثنايا القساش تبد و كالنحت البارز فوق تجسیم شکل التشال . | 

(ү)‏ الرقبة الخارجة من بين الا کتاف وفتحة القعیص 0 ذ ات أوتار مشد ود ة وشكلل 
عمود ی طى الجسم تشسیر الى الزهد والتقشف عن ملذات الحياة ومن الناحية 
الفنية تشير الى بعد الفنان عن الواقعية فى دراسة حركة جسم الا تسسان 
ومرونتپا وانما يحقق ما يعرفه بشكل متجمد . 

(A)‏ بعد الفنان عن الاهتمام بالنسب لاان الهدف ليسابراز الجمال والمظاهرء 
المتكلفة كالرومان الوثنيسين وانما تببدل ذلك بالقصد بالا یماز الروحی والفنى 
اللا زم للسيح المعلم. 


Ақаш; 





وه والتمشال ey‏ محه الفنية التی Јас‏ الرمزيسة من خلال الوداعة والزهسسسد 

والسورع والبعسد عن الد نيويسات والمظاهر المتكلفة جعلت التشال يتسم بالجسود فى 
الحركة كما هو معروف عن الفن المسيحى الرومانى وأنه لم يوجد المبرر لعمل الا حجسام 

الكبيرة الضخمة تقلید | للوثنيسين الا اذا علت مکانسة شخصية التمثال فوق كل مكائة 

من اجلا ل وتعظيم وتقد يس وهذا هوالمبرر لوجود التمثال بالحجم الضفم هذا 
وأن هذا التمثال بحجمه الكبسير وهيئته البسيطة يجلس على مقصد ذى سند قصير 
من الخلف - هذا الجسم محملا على خمس قرام فالمقعد مفرغ من أسقل ما مدا 
الخلف فیشل دعامة واحدة بعرض التشال ومن الا سام أرجل المقعد وأقدام التشال 
فهم أربعة قوائم فتصبح كتلة التشال الغیرسمطة دليل على جرأة الفنان واراد ته 


ft АН هدف مقدس‌فی ذلك الوقت یضاهی ما كان براه فى‎ Gi И 
بل ویفوقه حجما.‎ 


ә‏ والعلامات الزخرفية لى جانبی المقصد وعند الوسط من الجانبين فسسى 
المقصد ة هی بد يلة عن الا حجار الكريمة الخاصة بالعرش . والخلفية السمطة للعسرش 
Jus‏ على أن التمثال ستند لحائط خلفی بالهیکل بالكيسة الروسانيسة, 

© وبپذایکون قد بينا أن التشال لشخصية السید السیح طبه pe‏ 
وهو یجلس‌طی السرش حيث كان مكانه هیکل كنيسسة كبيرة وقت ذ اك فى ظل الد ولسة 
الرومانية السيحية وبذا نکون قد تركتا خلفنا الفترة الوثنيية من المد الرومانی منسذ 
قليل وبدأنا فى طوره الرومانی المسیحی فى الا سكندرية. 


ee 











صصسور الا بداع الفسنى المصری القد یم 





السصر الحجرى القد يسم 2 قبل عام ...٠ه Е‏ م۰ وهو مرح لة 
الا نهساك فى البحث عن الطعام. 


العمسصر الحجری الحديث : peg‏ - ق one‏ عصر 
البسداية الاولى لااقد م الثقافات الفنية الا بداعية وأهم مواقم 2-4 


а EE E аш а 


شمال غربسى القاهرة الا ن پحوالی .٠ه‏ ك . م۰ 
--- دير تاسا بجلسوبب مسصسر ٠‏ 

وأول ما اکتشف عنه من آشار الفسن بمصر عبارة عن جز منتشسال 
من الصلصال عثر عليه بين بقايا مرمدة بنى سلا صه وتعد تلك القطمسة 
الاأشرية الفذة د ليل العثور على النواة الفنية الا ولی بمصر القد يمسسسة 
ә‏ ۰ 

LS‏ لك عشر على آنية فخاربة بدير ساسا على هيئة البسسسسوق 


عصير ما قبل الا سسرات $ fone‏ ق‌ممه - ۳۲۰۵ ق همه )>- 
مواقسم الفن لهذا الصسصر هی 
М‏ الیک ама‏ 
بد نقاد و بجئوب مصر. 

تتمیز حضارة البد اری بالتقد م فى صناعة آوانی الفخار وتحليسة 
سطوح بعضه بخد وش تشبسه التموجات . بالا ضافة الى القد رة على 
زخرفتها بالعناصر النباتية الشکل . . وصنم تمائییل من الصلصال 
والفخار لنساء آهمپا تشالا لا"سرأة یتسیز بد قة وحساسية خطوط سه 
ویقد رة الفنان الفائقة على الملا ake‏ بل لقد عكس الفنان فى هذه 
الا حقاب السحيقة من النحت فى الصاج ( پتمیز بصلا حیته للنحت ؛ 


وتساسك الجزفیات е‏ وملا *مته لا عمال الصقل ( ولدينا تثالا لا یراق 
– ۱۱۳ = 


- ١ 





ولفرس التهسر من‌هذ ه المادة م ويعد مجرد اختیار تلك الماد ة ذات الطبيعمة 
الجافة للنحت دليلا لا يقبل الجدل على أستاذ ية الفنان السصری القد يسم 
قبل بناء الا هرامات بقرونعديدة ء كما يعد هذا الا ختيار لمادة الهاج 
بمشابة الا فتتا حية الفنية الرائمة للا بداع المصرى. 


نقاد الا"ولى : ازداد نطاق الحضارة الغنية غير أنه قد صحب ذلك 
تأخر فى الجودة ولا بداع . وقد كثرت الانیة فى ذلك الغصر غير أن تصوينر 
الحيوان فى ذلك العصر а‏ يوءكد مهارة المصرى فى التقاط وتصوير السمسات 
الجوهرية فى خطوط فاية الا خستزال » ومن أجسل قطم المصر الغغنية 
صورسان على صفحتين » کل منهما تشل أربعة آفراس نبرء آحداهما خلف 


الا خرى а‏ 


نقاد ة الثانية : كانت تلكالحضارة اکثر شرا* من (ао‏ وأكثر 
اتصالا بالشعوب المجاورة . . . وقد صورت على السطوح الخارجي ةلا وائيييا 
صورا مشتقة منالطبيعة للنیات والحیوان والسفن وتسيزت الخطوط فى بعض 
الرسوم بالليونة والحساسية . ومن آهم قطع العصر الغنية ما يعرف بصور السکوم 
الا اسر التی كانت تحلى جدار احند ی الغرف بمنطقة الکوم الا حمر بالصعيد 
الواقصة بين اسنا وادفو . . وتشل تلك الصور سفن فى صفین وحولپا 
طوائف من الا تسان والحیسوان » ومناظر للصید gle‏ رجالا یقتتلون . ,آونساء 
يرفعن أيد يبن . . ИЕР‏ ما يشل ظباء أسك الفخ بأرجلها والظباء مصورة 
من‌الجانب وكآنها راقد ة على الاأرض حوله » ومن تلك الصور أيضاما يشل رجلا 
يصرع بد بوسته رجالا راكعسين على خط يشل خط الاأرض وقد استخد مت هذه 
الوحد ة فيما بعد بمثابة رسزا للملك الذى يصرع О)‏ , 


ويلا حظ أن الفنان السصری السحيق قد استخد م الالوان ‘ | mene‏ 
ыу,‏ والا سشسر الماشل للحسرة مسا أدى الى التخفیف من وطاة لو نالفخسار 
الرتیب ومحاولة بده لثقلیید الطبیصة باللون يقد رالا ОПА‏ ۱ 


كذلك برع le‏ نقاده الثانية فى نحت ونقش امشاط ya ling‏ 


4 س 





وسکاکین من العساج والحجر ومن آروع قط المصر مقبض أحد السکاکین نقشست 
على صفحتیه مائتان وثسان عشرة صورة لحیوانات متنوعة فى صفوف منظمة بلفست 
الد قة فى النقش وأن صورة کل حیوان لا تشغل АЯ‏ من مساحة نصف سنتیستر 
مربسع . كما صنست مقا بض بعض السکاکین بالذهب المحلی بصور مستوحاه مسن 
الطبيعة وأهم تلك السکاکین المعروفة سكين جبل المرکی . کذ لك 2—25 
العد يد من الصلا بات وروءوس المقا مع الت آحالپا الفنان الى وثائق للطبيعة 
والتاريخ السصری القد یسم . 





ж ata . “ е, ۳ - 
۲۷۸۰۰۰۵ ۰ 


1 ب الاأسسرة الا ولسى 
من أهم القطع الغنية : 

(۱) نقوش د بوسالسلك (العقرب ). 

.) نقوش د بوسالملك ( تعرمر‎ (ү) 

.) صلاية ( نعرمر )الشهيرة أول رمزكامل ( الحكوسة‎ (ү) 

ر) ) لوح رجت ) قسة الكمال الفنی للعصر . وهو یشل ابن الملك 
فوق واجهة القصر يطل عليه الصقر وقد رأى الفنان اللامة 
واحداث الا نسجام للوحند ات الفنية وكسر الرتابة فى آن واحد 
وبتفوق فنى خارق للعادة واللوح قطعة من أسرار الجمال GB‏ 
لمصر فى طور مبكر . . وسابق لمصر النضوج . 


0 5 2 
-- الا سرة الثا نيسة Н‏ 


теа Шағып адан و عم‎ Ie as 

الجیری والا رد واز من ابد اعات العصر فهما من القطع الغخية 
السبعية الى تاد انشان ЕЕ‏ تفيل التفاصيل الاد ية ТЭИ‏ 
الداخلية الباطنة للملك . . ويمكن القول بأنهاتين القطمتين تعسسدان 


— ۹۵ 





الدولةالقديمة ( عصور الا هنرام ( 





a 
الا سرات ( + سم 1 ) : ۲۷۸۰ = ۲۲۸۰ ق۰م‎ 


عصرالد ولسة القد يسة هو عصر فى فى مصر القد ية الا а‏ الذی وصسل 


خلال تلك الفترة الى ذرا رفيعسة لم تدانيها أية ابد اعات فنية فى أية عصسسور 
مصرية سابقة أولا حقة قط ففى خلال هذا العصر تم تأصيل وتلخيص كل قواعسد 
وقيم مصر الفنية لكل العصور » ولكنمن حيث الفن وموضوعه ومادته فى أن 
واحد ويمكن تلخيص فن الد ولسة القد يسة فى الكلمات الا تية : الرسوخ - 
الجلال - الجمال - الفسوض » لا نشسى مطلقا أن ذلك كله كان من أجسسل 
الوصول باقصی جبهدالى المصائی التالية : الدولة ‏ الدين 2 البعث 
ب والخلود . 


وأهم ما ترکه لنا الصصر من تراث الفن 
تمشال زوسر من الحجر الجیری . 
ای ی اسيك 
الا'بواب الوهمية ابتدا۶ من ماد ة الخشب حتى الجرانیست. 
تمائییل خفرم من الد وریت وأهسپا تشاله الشهير من الد يوريت مالمتحف 
المصری + 
تمشال منکاورع المصنوع من‌المرسر الذ ی کشف عنه ريترمز فى المعبسد 
الجنائزی للبرم الثالث . 
لوحة آوزید وم الملوة 42 
تشال رع حتب ونفرت من الحجر الجيرى الملون والعيونمطعمة بالبللور . 
تشال حمیونسو . 
عنم حاف . 
تشال شيخ البلد من الخشب والعيونمطعمة بالبللور والنحاس والعرسر 
والحجر الجیری . 
تمثال راس أو سرکاف من‌الجرانیست. 


نقوش ورسوم مصاطب فو- پتاح حتب ۔ آخت حتب - ميروروكا بسقارة. 
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۳- تماثيل الکاتب السصری بمتاحف القاهرة واللوفر وهی من الحجر الجسسيرى 
السلون والعيونمطعمة بالبللور . 

۽ ۱- تمثال رع نوفر من الحجر الجیری الملون بالمتحف المصری . 

ه ١د‏ تشالان من النحاس للملك بيبى الا ول وابنه ( مرنسرع ) رهما مصنوصسان 
بالسبلو والطرق على قوالسب خشبية وبالرغم مما لحق يهما من‌تلف М-ы‏ 
من أروع القطسع الفنيسة من عصصر الد ولة القد يمة وأعظم تمائیل تحاسیسسسة 
عثر عليها Ш‏ من تلك الحقبة البعيدة. | 


Il‏ ولتة السوسسطتی 


а 
لا سرتان ( ۱۱ ۰ ۱۲ ) ۲۱۳ - ۱۷۷۸ ق ممه‎ 





تأشر الفن فى عصر الد ولة الوسطی بتجربة مصر السياسية الا جتماعيسسة 
وآلا م التشکك الفکری التى عانتما مصر زمن الفوضی والقلق الذی أعقب نپايسة 
عصبر الا هرام والرسوخ . . ولقد آدت تلك العوامل جميعها الى نزول الفرع‌ون 
قلیلا من عليائه وقسم الا لوهية الى فمار عالم البشر والمخاوف والالا م الد نيوية 
الا نسانية »ولد | سمة جد يسدة تخشی تمائیل ملوك العصر . . سمة الواقهية 
فى التعبيرات التى бап‏ على الملا سح البشرية والبموم الد فينة التى يتفسسسق 
بها المحيا والمواطف البشرية » وأطوار العمر المتتالية المشلة فى الحجبر 
سهما تباين رقة وصلادة وقسوة وتكاد تمائیل الا فراد وتماثيسل مع تلك السسستی 
ترجیم الى عصر الد ولة القد ية . . ومن روائسع العصر . 


ر - تمثال من الحجر الجیری للملك (امنمحات الثالث ) شر عليه فى هرس 
بپواره ویشل الملك فى طور الشباب رقة الملا مج وضلو المحیا مسن 
سمات اللهموم والقلق АЛ‏ داهت الملك بعد حين من‌الزمان . ويمكن 
القول بأنه لد ينا مجموعة منالتماثيل لهذا الفرعون ЫЛ‏ متناشرة فى 
متاحف القاهرة ولندن » برلين » وروسيا تشل أطوار حياته Lane‏ 
وبصورة تد عو للد هقشة . 


۽ - التمثال الرائع المنحوت من خشب الاارز لسئوسرت الا ول وهو a)‏ 
۱۱۷ 





تمثالين عثر طیهما متصف البولیتان Wh‏ يات المتحد 2 ple‏ ه ۰۱٩۹۱‏ 
۳ ب تمثال السيدة( سنوی ) الذى تيد و فيه فرحة مشرقة المحيا وهو مسن 
روا گم القطسع الفنية التى تصور الا حاسيس البشرية والعواطف الا نسائيسة 


وتعد مقابر بنی حسن التى ترجسم الى عصر تلك الاأسرة من الحلقسات 
الپاسة لفن التصویر المصرى بما حغلت به من مناظر ومشاهن متباينة للحيساة 
Е ГОРЕ‏ دا میاه اة ذلك д АЈ‏ . , کذ لك تشد 
حلى العصر الخاصة بأمیرات البيت السالك А АЛ,‏ المتناهية والقسد رة الفنيسسة 
المتسامية. 


sped ۱۰۸۰ = ۷۰ а ( الااسرات‎ 

استرد الفنان المصرى تد رته الفئية ثانية بعد القضاء على الهكسسوس 
وتشهد النتجات الفنيية لعهود حاتشیسوت 4 وتحوتمس الثالث ء وامنحتسسب 
الثانى ببلوغ مصر مستوى رفيعسا فى زمن تلك الفترة е‏ فلقد سادت الخطسسسوط 
اللينة القوية وشاعت الا بتسامة الماد نة تماثيل ملوك العصر وأضحت الا عسال 
الفنية الرقيقة تفيض نبلا وعظمة وتتسيز يجمال وجاذ بيةغامضة وشاعت البساطة 
والوضوح ЈИ‏ للنقوش الجدارية الملوسة وأصبحت مصدرا لتلك البهجة الخفية 
التى تناسسب الا نسان على مر العصور عند ما يقف أمام تلك الا عسال الغنية 
النابعسة عن روح مصر الفنى الجديد زمن‌الد ولة الحد يشة وقد تضلل ذ لسسسك 
طفرة اخناتون الفنية العجيبسة. 


а‏ روات الف العا دة 





ү‏ د تشال تحتمس‌الثالث من حجر الشست الا شهب ويعد من أروع أشلة 


النحت بالد ولة الحديثة . 
مس ۱۹۸ سے 





cs ea ЕТЕ CN аьара Е‏ بت ee‏ اه 
ور خعام حات ) فى البر الفربی بطيبة ( أرضيات قصر اخناتسسون 


УА а АЈ ай‏ غداتون الق عكر طيها ыы‏ سق كير فسسی 
أنقامن مبنى آشون شرق المعبسد الكبير لا سون «ШАҢ,‏ - رو'وس نفرتیسسسستتی 
بالقاهرة وبرلين - النقوش البارزة فى كشل الحجر الجیری لممبد سيتى بالعرابة 
المدفونة ى تقوش مقبرة سيتى بوادى السلوك بطيبة الغربية - تمثال سسسيتق 
المركب من المرسر بمتحف القاهرة - تشال رسيس الثانى زاحفا على الا رض يقد م 
yale otal‏ کین е‏ ابن ملاس متیر epi‏ > 
تمثال رسيس الثانى الجرانيتى الذى يزيد وزنه عن ۱۰۰۰ طن ر محطم الان ) 

ومن آجمل تمائیل الاأفراد من عصر الد ly‏ الحد يشة تشال حور محسسسب 
قبل ағып‏ العرش بنيويورك ‏ رسيس نحت من‌عصر الا سرة المشرین بمتحسسف 
القاهرة وقد صور يطل من فوق رأسه من الخلف المعبود تحوت رسز الحکمسسسة 
والکتا سة - هة الا فکار куу ааа‏ ینطق بالرزانة وقد و فيا 
Lb‏ وة ورقسة. 

pmb وقاهة شا‎ ааа АЙ, الا ول‎ дее نقوش‌معابد‎ Адз, 
بالكرنسك والرمسیوم ومد ينة حابو بقوة ملا حظة الفنان المصرى وقد رة فاكقسسة‎ 
على الرمز والتعسير وارساء المزید من‌التقالیید الفنيسة,‎ 


TE 





مد رسة الا سكند رية الفئية 


من حوالى نهايية القرن الرابع ق . م. ل القبرن الا ول 3 


تصد مد رسة الا سکند ريسة الفنية طفرة !بد اعيسة اغريقية اللون والمذاق 
cast‏ اشر مد ارس الفن المصرية الاأصلية فى وادى النيل »فيو أنها تاخسسر 
بروح مصر الى حد كبير ... » وهی أشر مباشر لتد فق الاغريق على أرض مصر 
فى اشر الا سكندر ء وتأسیس مدينةالاسكندريةعام ٣٣۳(٠‏ ق.م. 


وفى الحقيقة لم تكن تلكالمرة الا ولى لا تصال حضارة الا غریستی الغني 3 
بالحضارة المصرية الفنية الطافيية » فيرجسع اتصال عناصر الفن بين الحضارتسين 
منسف شسبايات الد ولسة الوسطى ( على الا"قل ) ويصل السذروة فى عصرم لوك 
الد ولسة الصا ويسة بتأسيسهم نقراطيس الاغريق да)‏ ك. م الجنوب الشسسرقى 
للاسكندرية ) وقبل تأسیس الا سکند ريسة بحوالى ثلاث قرون تقريبا . 


ولقد كان استقرار فنانو الاغريق بسصسر بصورة شبه دائمة للمرة الا ولی 
فى التاریخ وفی ظل حکوسة من سلا لتهم واتصال فنانو مصر بهم » واطسلاع 
فنانو الیونان على شواصخ وأسرار الفن‌المصری الذی كان فى كماله من الناحيسة 
الماد ية فى ذلك العصر من أعظم تجارب الفن‌العالمية التى لم تتكرر على هسذا 
النحو وببذه الكيفية . .. ومن المعروف لدينا مشلا أن أبناء يراكستيس ل 
bel Praxiteles‏ آساتذ ة الفی الاغریقی MU‏ سيكى قد عملوا لحساب 
البطالمة الا وائل فى جزيرة كوس Сов‏ ومن‌المحتمل أنهم قد عسلوا بالا سکند رية 
ذاتها. 
وقد تسیز فن الا سكند ريسة من بسين فروع الفن الپیلنستی о‏ 
الا سلوب الا تیکی О Ж‏ 18 القديم » فقد تأثرت مدرسة 
الا سکند رية بمد ارس جبابرة الفن الا غریقی الشلات ( اساسا ) ومدارسهم المبدعة 
وهم برا کستیلیز Praxiteles‏ وتتمیز مد رسته بالد قة فى عمل رو*وس التمائیل 
والمپارة فى اخراج التفاصیل الفنية برشاقة وفتنسة وتشل تمائیل التتاجسرا 


۷۹ سا 





وسکویساس 8 الذ ی تتميز مد رسته بتمثيل النظرة السيهقة 


پالتمائییل ووض الرقبسة على نحو خاص وتشییل الشتر الطویل متد لیا فوق 
الجزة الا وسیط من الجيهسة. 


ولیسبسوس Шувірроз‏ الذ ی-تتسیز مد رسته ан‏ الحيوية فى الااعسسال 
النحتية والذ ی تعد أعماله بداية لفن التصوير الا غریسقی ‏ . 


وبا لرم من تأشر فن الا سكند رية متسذ البداية بفس المد رسة اللا سيكيسة 
الا آن بسد فترة من الزمان ( وتلك شخصية سصر الاأصيلة وجوهرها الغلاب 
فى كل العصور ( أضحى مد رسة فنية ذات خصائص وسمات مميزة ومنفصلة عمسن 
مد ارس الفن الپیلنستی الساشد ة برجامة » وأنطاكية » ورود وس ویمکن تلخیص 
خصائص مد رسة الا سکند رية الفنية فى سطور قلا شل على النحو التالی ألا مسن 
ناحية الا سلوب 

امتا زت الا عسال الفنيسة با حند ات التفاعل بين الظل والشور وهو مسا 
یطلق عليه اصطلا حيا اللفظ الا یطالی الممیز Sfumato‏ وهو عبا رة عسسن 
اظپار تفاصيل الوجه بصورة ضبا بية غير محد د ة وعد م الا هتسام باظهار تقاطیسع 
الوجه بد قتة أو سل زوايا حاد 3 منظورة له كذلك امتا ز بالرقة والد قة فسسسى 
التعبیر وصقل السطحات وهو أسلوب یعرف اصطلا حیا با لکلسة الا یطالیسسسة 


Morbideaza ...‏ . 
السوضسوع الو 5 : 
كان موضوع الفن هو مجتمع الا سکند رية البطلم الذ ی تکون‌من الطبة 2 
العليا طبقةالحكام والعلا قات الا فريقية ومن حذا حذ وهم من الا جنا سالا خسرى 
وطبقة عامة الشعب А‏ ونشأ شلد الفن ينفسسم بسد وره الى فن سالی а)‏ لتصوير 
الطبقة الحاكمة والا لهة والنبلا ۴ وفن شعبى يصور الحياة العامة القد ية 
پالمد ينة الحالدة وطرقاتها ولذ! فلقد وصلت الينا قطسع أثرية فنيية تصور لنا 
مر ین وراقصات وممثلا ت 4 وموسپقیین وابطال رياضة 4 وأقوام قطنسست 
الا سكندرية كالزنوج » оца да‏ الفنان السکندری القد يم تفصیل د قافسق 
N -‏ 





الحياة القد يمة بالنست والتصوير على نحو مد هش تشہد تلك الا عمال الغنية 
التى أخرجتها العفریات الاثرية التى أجريت بأرض الا سکند رية ابتدا* من 
نهاية القرنالماضى ٠‏ كذلك تأشر فن الا سكندرية بروح الولسع بالطبيعة الق 
أذكاها ثيوكريتوس مبد ع شضر الطبيعة والرعاة وأقرانه من شمراء العصر . 


ومن آهم القطع الفنية التى لد ينا أنها منعصر مد رسة الا سکند ري ةة 
تماثيل التراكوتا Terracotta‏ المتنوعة لعامة الناسوالالبة 
والکا نات الحيوانية والتى تسیز جانب منها بتمشيل فن الکاریکاتسیر » وکذ ا 
تماثيل التناجرا Tanagra‏ الملونسة. 

, Torsos مسن الفضة لا فرود يست‎ есе 

کاس من‌الحد يد المسوه بالفضة والذ هب للحجر مشل عليه جنى العنسب 
وعصره ویقوم بالجنى والعصر آطفال الحب. 

زامن لسيدة يعتقد أنها كاهشة ايزيس. 

تمشال راشع من المرمر للمعبود 2 آفرود يست مع د لفبین ترجسع للق اسرن 
الثالت أو الثانى ق. م. 


مجموعة الا وانی الجنائزية الرافعة المعروفة باسم الپد راء Hydria‏ 


ساعد ضخم من الرخام والید تقبض‌عطی 2,5 ( عشر عليه ببنها ). 
تشال من الرخام لبطلیسوس ESL‏ 

شاهد جناشزی من‌الحجر الجیری نقش عليه آسما السید تین 
ايسزيدورا 5 و آرتیسیزیسا Artemisia‏ 

وقد مشلعلى الشاهد من أعلى سيد تين احداهسا جالسة ولا اخ رى 
І . 2551,‏ 


فسيفساء tes‏ صیاد یحمل د رعا 25 وتحیطه مجموعة من الحیوانسات 
الا سطوريسة . 


— ۱۱۷/۲ سب 





الذ ۰ فی ) العصر الرومانی ( 
من القرن الاأول الميلادى - نهاية القرن الشالث الميلادى 


كانت مد رسة الا سکند رية أحد الروافد الهامة للفن الرومانى وريسسسث 
الفن الاغريقى ومن أهم مظاهر تأشر الفن الرومانى بالا سكندرية ومدرستهيا 
الجامة طرز الرسم المعروفة لد ی علماء الاثار والفن ( بالطرزالبوسيه) 
نسبسة لمد ينة بومبى الرومانية الرائعة التى دمرها بركان فییزوف عام ۷۹ - 
ميلا د ية ويمكن القول أن فن الرسم الرومانی وفنون الرسم حتى العصور الحد يشة 
قد تأشرت بمد رسة الا سكند رية الفنية . كذلك زودت مدرسة الا ақы‏ رية الفسن 
الروسانی بكشير من العناصر التى يسكنتعقبها خلال جزئيات هذا الفن . 


أهم تراث الفن الرومانی بمصر : 


1 د لوحات وأقئعة الفيس سس وم. 

۲ - ثلاشة لوهات جدارية جصية عثر عليها بتونة الجیل تشل أسطسورة 
مأساة آود يب وحصان طرواد ة ترج للقرن الا ول المیلا د ی . 

۳ - الرسوم الملوئة بجبانة الا نفوشی بالا سکند ريمة ( طبقات العصر الرومانی ) . 

؟ - رسوم جدران مقبرة الورد يان المکتشفة بالا سکند رية (الساقية ). 

و - فسيفساء وجدت بتمى الا مدید تشل منظيرا مرحا من الحياة اليومية 
فسى مصر الرومانية معروضة بالقاعة (۱۷) بمتحف الاسكندرية . 

4 - تشال الاله سيرابيس على هيئة العجل أبيس من البا زلست الا تسود عصسر 
هاد ریان ( ۰۱۱۷ ۱۳۸م ) ۰ | 

۷ - تمشال دقلد يانوس من حجر البرفیر الا حمر (عثر عليه آمام مسجد العطارین ) 

. رأسمرمرى ضخم للمعبود جوبیتر سرابيس عثر عليه بیکسان فارسرپالفیوم‎ - А 

. ) عمود السوارى ( دقلديانوس‎ - ٩ 

۰ - تشالا الرجل والسرأة آمام غرفة الدفن الرئيسية بكتاكوسب كوم الشقافة 
,115 المجموعة التماثيل الرخامية النصفية التى وجسدت بايقاع بثر البپو 
АЗ!‏ للمقيزة. 

ول المجموعةالنحتية الرخامية للمعبود ات المصرية الرومانية АА‏ 


ҚА‏ یب 





Pac ere | Ne Pes) pe eer oer 

رأس من Шәл‏ مبراطور هيدريان ( ۱۳۸-۱۱۷ ) والمینسسان 

مطممتان + عثر عليه بد شسدره. 

تابوت من الرخام مشلث على واجبته أسطورة اریادنی Ariadne‏ 

عثر عليه باللبان بالا سکند ريسة . р‏ 

انا* بورتلا ند Port Land vase‏ وهو من сез»!‏ الا زرق 

اون Ы аа ааа а pee Dace‏ 
8ه ٹیتیس 68 ویرجح أن هذا الاناء قد صنعه 

أحد pls‏ الا سکند رية فى روما فى عسصر сілемі!‏ وقد же‏ ابتسداء 

من القرن السابمع عشر فى قصر باربرینی Barberini‏ وهو من 

القطسع المنسوية لمد رسسة الا سکنسد ریسا لفنيسة والمصروضة خارج acai‏ رو 


оо 
9 


؟1- 


Е ВИ 





SLU LY БЕЛІН 





فى رحاب المعبسود توت بت دکتسور/ ساس جسبره 

ترجسة عد العاطی جلال ء الهيلة الصرية العامة للکتاب Sol de‏ 
we wR 5‏ ۷۶۲ م۰ 

فاو الام رات ابد ا 

Еа дауы», 


الفن السصیری القند يسم 
АСА‏ اقسد م عمسوره حستی نباي ةالدولةالقديسة 
оа E а аа А‏ 


Ее ека‏ الول ؛ 
ات راشای رس 


د کتور نجي ميه:أئيسل ابرا +سیم ل مو'سسة المطبوعات الح Baty‏ 
808 ,+ 


ӘЛЕ | RPC а OO Con Ea 
* محساضرة للد کتسور/ داوود ده دأوود‎ 
فسا رقسسة‎ ellie 
a 
° د كتسور سسلیم انون مرقسص‎ 
۱۱۵ تة الف رامات الا رة ار العا رت‎ 
ал د ليل آشار الاسكنسد‎ 


رس ۱۷۵ = 





Excursions Archéologiques en Gréce. 
Charles Diehl. Paris, 1917. 


Tanagra, Collection Des Maitres. 
Les Editions Braun & Cie. Faris. 


The Sculpture of The Hellenistic Age. 
Margarete Bieber. New York, 1955. 


Еу. Bréccia, Alexandrea Ad. Egyptum Bergamo, 1922. 


Manuel dtArchéologie Grécques. 
Раг Мах; Collignon ~ Bibliothéque de 1'Enseignement 
des Beaux-Arts. Paris ~ А, Quantin Editeur, 


Egyptian Art, J.R. Harris, 
Spring Art Books. Prague, 1968, 


A Dictionary of Egyptian Civilisation, 
Georges Posener ( ed.) و‎ Iondon, 1962. 


Bull. Soc. Arch, d'Alex, n, 2, 1899 
Bull. Soc. Arch, dtAlex. وت‎ 


Bull. бос. Arch, 4!А1ех. N° 42, 1967. 
Henri Riad, Quatre Tombeaux de le Nécropole Ouest 
d'Alexandrie. 


Archeology vol. 17, 1964 ~ Н. Riad : Tomb Paintings from 
the Necropolis of Alexandria. 


Bustes et Statues— portraits d'Egypte Romaine, 
Paul Graindor, ~ Universite Egyptienne, le Caire. 


Dictionnaire de la mythologie Grecque et Romaine - 
Iibraire Larousse - Paris 5 


Who's who in the ancient world 
Penguin Books. 


س ۷ 
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pace | А‏ عاء لے 4 ماهو هو هو هه 
المسوظ ف هه هه هه و مه و 
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- شال > жор боқ ас Ча eae ew‏ 
عسور الابداع الفنى المسصسرى السقند يسم 


ае" السسراج‎ 


Converted by Tiff Combine 











wali 


له dim‏ ة بالأعها ث الفنية و سلساة معنة بالات الفنية والكتايات الأدبية للف الأدية لفنانن ЕТ‏ 





. الخاصة‎ маш تصدر على‎ . . nee 


سسس 


الطبعة الاأولى' - يوليو ۹۸۲٠م‏ 


e 
а ТЕСЕ ا اوررق سه‎ SE ee 
رقع و‎ 


Аё ۰ 


Converted by Tiff Combine 





Converted by Tiff Combine 








теш АСТА ы طر ور‎ CLS اکتا مره‎ ts pve) 


تاتا ترا Be‏ زات lbh‏ نش نی Cele cen‏ 
را іл‏ ارب الس الم ج ار شلا 0 eld‏ 
қал ib)‏ سم Sk pre FN салы‏ سه Si‏ ال جم 
Е‏ 0 دنس ایوس مضارته 

ал А А Zoi) هه‎ CLK сел مصرت‎ ай, 
е عم ريرك‎ & OVE А dele الج‎ АЗ, 2b المع‎ 

аЬ ПЕ СЕ‏ ع тол Nes NC‏ موی 
eh)‏ اس موب له ,0 مس عثاءات sah‏ 


0 


1 سرج‎ OS و‎ у\ 
ани توس مق‎ ee ا‎ ааа 


NE‏ ب 3ن V+ асы‏ كن 


Е ау: < الى ا ل‎ 
= ست‎ | 1 
i=. Д Ақы Ay wes سر‎ 
г as 

2 Sao عر‎ 

аз eee (2) 

Б س‎ © иет 

(ЕЗ ASE) ASA 


الاستان الد yy‏ / احسد قسدری 
ري س هيئة الاثار المصرية 


